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Ddéden pa besok i en av svensk films all-times storsta filmer Victor

Sjostroms “Korkarlen” fran 1921.

Som namndes i kapitlet om filmens pionjarer introdu- De forsta stapplande stegen
cerades filmen pa flera hall i Sverige 1896. Samma ar

som arbetarrdrelsen gjorde intag i Sveriges Riksdag De forsta filmerna, eller filmprogrammen, bestod av halv-

med Hjalmar Branting som forste invalda socialdemo- timmesladnga hopplock av dokumentéra bilder och nagon
krat i andra kammaren. Dess officiella férsta steg togs enstaka kort 'spelfilm' foretréddesvis ur broderna Lumieres
dock i kungligt séllskap av Oscar Il vid den industriella katalog. Dagsférska tagningar frén kungens férehavanden
Stockholmsutstéliningen sommaren 1897 d4 Numa och en del 'svenska bilder' drygade ut repertoaren. Det
I:’eter§on och hans son Mortimer introducerade var det dokumentéra och igenkdnnbara som fascinerade
"Lumiéres Kinematograf". datidens publik.

Duon Numa och Mortimer Peterson kom ocksa under
8 de férsta sju aren, tillsammans med fotografen Ernest
REDAKTOR! ANDREAS HOFFSTEN Florman, att inta en monopolstillning inom svensk film-
produktion. Utbudet bestod uteslutande av dokumentéra
inspelningar och inte forran 1907 borjade man pé allvar
producera rena spelfilmer.

Négra tidiga forsok gjordes dndé att filma sdngnummer
ur operor och operetter med synkroniserat ljud via fono-
graf. Trots att de knappast var njutbara blev de stdende
inslag runt 1906. Familjen Peterson var ocksd en av lan-
dets ledande filmdistributorer. Mest importerad, men
ocksé en del svensk film i en salig blandning av dkta och
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iscensatta reportage, melodramer, fantasmagorier och
slapstickfarser. Filmerna saldes som metervara, de flesta
med en speltid pé bara ndgra minuter. De langsta, de s
kallade Passionsspelen, kunde vara upp till en halvtimme.

Filmerna spreds med ambulerande filmférevisare lan-
det runt och det var ménga som kénde sig kallade att géra
sig en hacka pé det nya nojet. Allt fran cirkusdirektérer
till frikyrkopastorer. Seritsa filmvisare savél som lyckso-
kare.

Till en borjan hade filmen en stark férankring i folkro-
relser som nykterhetsrorelsen och frikyrkan i vars lokaler
maéanga filmer rullade for forsta gdngen. Tomma lagerloka-
ler, kéllarrum, nerlagda kaféer eller andra utrymmen som
nodtorftigt kunde goras om till provisoriska biografer.

Inledningsvis var sjilva filmmaskineriet 6verordnat fil-
merna. Man gick for att f4 uppleva en Kinematograf, Ani-
matograf, Biomatograph eller kanske rentav gé och se
nagot sa fint som "Biografteater".

Snart gick folk pa "bio", eller "kinne" (i Géteborg) med
namn doftande av storstadsliv och exotism; Paris, Conti-
nental, Regina, Kosmorama, Colosseum, Olympia, Odeon,
Scala, Eldorado, Berlin m fl. Annonseringen var bras-
kande och inte helt 6verensstdimmande med den ofta
enkla underhéllning som bjods.

'Salongerna' var fortfarande torftiga, ibland med tré-
bankar och en vitmalad 'duk' pa ena kortvédggen. Mixtu-
ren av kungligheter, sport och militirevenemang, exotiska
vyer och négon liten spelfilm p& ett par minuter var fort-
farande standard runt 1905. Den spelfilm (icke svensk)
som var huvudnummer hade inga férklarande mellantex-
ter. Daremot en konferencier som gjorde sitt basta att for-
klara intrigen for publiken och en pianist som forgyllde
tillstdllningen med en liten ouvertyr och mellanspel om sa
kravdes.

Publiken - Den fattiges teater
Storskaligheten gjorde filmen tillgdnglig for samhéllets
mindre bemedlade, da det var ett relativt billigt n6je att

En biograf fran 1900-talets borjan kallad

Brandska Teatern.

g4 pé bio. 50 ére for vuxna, 25 for barn. A andra sidan blev
utbudet urvattnat. S& medan arbetare, tjansteflickor och
skolbarn gick pé bio f6r att underhéllas av vald, erotik, sen-
sationer och vulgariteter sjonk filmens anseende hos den
borgerliga publiken som hade rdd med 'finare' kulturkon-
sumtion och samhéllets opinionsledande grupper kidnde en
allt storre forfaran infor biograffenomenet och dess inver-
kan pa publiken.

Signaturen Waldbeck skrev i Svenska Dagbladet 1 mars
1905 apropa den epidemiska spridningen av biografer, som
han for 6vrigt kallad De fattigas teater. "Man far genast en
klar uppfattning af, hvad det 4r som starkast fingar de
smaés fantasi och intresse: det rysliga. P& ingen utofvar det
rysliga en sddan tjusning som pa barn. Om det &r pa speku-
lation, som en del biografteatrar inréttat sin repertoar
harefter, vet jag ej, men &r det s&, kan man inte nog har-
mas darovfer."

Filmen sags som ett hot mot ungdomens andliga och mo-
raliska hélsa och en fara for den sociala ordningen. Skolan,
kyrkan gick i spetsen for ett moraliskt korstég som kravde
polisiért ingripande och politiska beslut. Férfarandet med
en lokal konstapel, som med 1868 ars ordningsstadga i
ryggen kunde granska i smastddernas filmvisningar var
bade godtycklig och otillracklig.

Censuren

Snart utfardades véar forsta biografforordning och en av de
forsta i varlden. Den 1 december 1911 tradde censurfor-
fattningen i kraft. Statens Biografbyré fick i uppgift att ej
godkénna "biografbilder hvilkas férevisande skulle strida
mot allmén lag eller goda seder eller eljest kunna verka
forraande, upphetsande eller till férvillande af réttsbegrep-
pen." (ur paragraf 6 ur biografférordningen).

En annan paragraf forbjod barn under 15 ar att se fore-
stallningar efter klockan 20.00 pé kvallen. Till en bérjan
totalforbjods var tionde film (for att statuera exempel) och
av de barnférbjudna saxades ansenliga bitar ur var fjarde
film. Men den Gveretablerade och laglésa filmbranschen
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ség positivt pa arrangemanget som ledde till en veritabel
sanering och snabbt férbattrades hela biografunderhall-
ningens skamfilade rykte.

Filmens popularitet var alltsé intimt férknippad med
den stora arbetarklassens forméga och 6nskan att ga pa
bio. Biografernas forsta kris kom runt 1909 da landet
hade lagkonjunktur, hukade under en storstrejk och bio-
graferna led av 6veretablering och allmén forflackning.
Publiken borjade tréttna pa kortfilmsprogrammen och
suktade efter 1angre dramatisk spelfilm. Film var inte
langre huvudnumret ute pé de lokaler i landet som fortfa-
rande var biografer utan fick samsas med hederlig gam-
mal vaudeville, trollkonstnérer och skédggiga damer. Tack
vare censur och sjélvsanering i branschen anpassade sig
nu de som overlevt till nya tider.

Biografbolagen

Biografagarna drev sina biografer vid sidan av andra
yrken. De kunde vara smaforetagare, advokater men
ocksa ekonomiskt oberoende kvinnor. Man insag att fil-
mens 6verlevnad och den egna fortjdnsten hangde pé dess
spridning. S& biografkedjor uppstod tidigt men fortfa-
rande var spridningen tdmligen provinsiell.

En kedja kunde dock redan fran borjan stoltsera med en
stor och snabb forgrening langt utéver den lokala sféren.
1905 6ppnade fabrikor Nils H. Nylander och Gustaf Bjork-
man handelsbolaget Kristianstads Biografteater. Efter tva
ar hade de expanderat till tjugo biografer i femton stidder
och bildade aktiebolaget Svenska Biografteatern eller
Svenska Bio. Detta bolag kom att dominera en stor del av
svensk filmhistoria och, som vi kommer att se i det fol-
jande, gor det faktiskt &n idag.

Charles Magnusson, som bérjade sin karridr som filmfo-
tograf och som drev sitt eget bolag AB Biokronan i Gote-
borg, skulle 1909 bli Svenska Bios VD. Han kom ocks3 att
bli en av svensk filmhistorias féorgrundsgestalter under
tiden bade fore, under och efter svensk films 'guldélder’,
fran mitten av 1910-talet till borjan av 20-talet.

I borjan av tiotalet hade Svenska Bio knappt ndgon kon-
kurrens och férfogade 6ver runt fyrtio biografer landet
runt. Genom att kopa in sig i géteborgsbiografen Cosmo-
rama och sedan flytta hela bolaget frén Kristianstad till
Stockholm 1911 vanns de tva av de viktiga fé4sten de tidi-
gare saknat. Utanfor Stockholm 14t man bygga den forsta
moderna filmstudion pa Lidingo.

Sa foddes Svensk Filmindustri

Svenska Bio dominerade nu alla led i filmindustrin, bio-
grafdriften, importen, distributionen och produktionen. I
januari 1912 togs ateljéerna i bruk och ungefar samtidigt
oppnade Svenska Bio sin forsta och pampigaste stock-
holmsbiograf, Réda Kvarn.

Nagra mindre bolag, Hasselblads, Victorias Filmbyra,
Svea Films, Pathé Freres svenska filial, m fl bildade 1918
en koncern for att beméta Svenska Bios dominans. Nils
Bouven blev chef 6ver det nya bolaget Filmindustri AB
Skandia. Det mindre Skandinavisk Filmcentral med Lars
Bjorck som chef valde att std utanfoér. Men snart var det
dags for den storsta fusionen inom svensk filmindustri
och i svensk filmhistoria. AB Svenska Biografteatern gick
samman med Filmindustri Skandia i ett jattebolag. I

Charles Magnusson, en av den tidiga
svenska filmens forgrundsgestalter.

december 1919 bildas AB Svensk Filmindustri, SF.

De tidiga filmerna

I begynnelsen imponerades och tjusades publiken av
dokumentéra bilder av sddant de kanske kunde kénna
igen frén sin narmilj6 eller spaAnnande bilder som fick
dem att langta till andra lander "véllyckade fotografier
dér hvarje besokare igenkénner sig sjelf, vinner och
bekanta."

Det ség inte ut att finnas ndgon dnde pé intresset for
landskaps- och stadsvyer, kungliga besok, brandkarsut-
ryckningar eller sportevenemang. En viss folkbildande
och nationalistisk tanke fanns ocksé bakom olika repor-
tage fran Sveriges olika landséandar, dess produktion av
sillfiske, galoschtillverkning eller timmer, eller bara en
inblick i deras livsstil. Hur mycket hade datidens sorlén-
ningar vetat om samerna om inte filmkameran hade fun-
nits? Precis som fransménnen utnyttjade man olika fard-
medel, en och annan kamera riggades pa tag eller béat, for
att fa ett flyt i det visuella beréttandet.

Filmerna blir langre

Att framtiden 1ag i den ldngre spelfilmen var dock alla
overens om. Runt 1907 borjar man gora 'spelfilmer' av
olika dignitet men fortfarande korta sddana. Biografiga-
ren Charles Magnusson stod snart i begrepp att dven
debutera som filmproducent i historiegenren. Under den
patriotiska fanan "Sverige &t svenskarne" producerades
tre valkanda och folkligt forankrade dramer - “Varmlan-
ningarne”, “Fanrik Stéls sdgner” och “Brollopet pa Ulf-
&sa”. Den 9 januari 1910 4gde premiéren av “Varmlan-
ningarna” (kinematografisk jattefilm enligt svensk filmo-
grafi) rum pa Kosmorama i Kristianstad. Officiellt Sveri-
ges forsta langfilmspremiér.
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Filmen var drygt tjugotre minuter och rollerna spelades
av lokala amatorer och kameramannen kdmpade snarare
med att hélla folk innanfér bildramen &n att skapa stor
bildkonst. Men det var 4nda ett steg mot ett nytt filmbe-
rattande. I “Fanrik Stéls sdgner” anviands nagot sa raffine-
rat som 'subjektiv' kamera. Publiken ser i en svart ring det
som filmens person ser genom sin kikare.

Nasta steg i Magnussons produktionsutveckling kallade
han "svensk kinematografisk konst" dér han stravade efter
att ett nytt kvalitetstinkande skulle genomsyra allt frén
historisk korrekthet till professionalism i alla led, frén
manusforfattare till skddespelare. Endast tva filmer slut-
fordes dock under den parollen.

Svenska Bios konkurrenter var inte manga. Men Frans
Lundberg i Malmo - med en mer 'osvensk' linje, som
samarbetade med danskarna och hade en mer ekivok
repertoar langt fran svensk bygderomantik - var ett irrita-
tionsmoment for Magnusson. De var mycket produktiva
och sdlde sina filmer med framgang utomlands. Svenska
Bios kontroll 6ver biografer och censurens vakande 6ga
gjorde dock att de inte blev l&ngvariga.

En annan uppstickare var skanske N P Nilsson, "Hést-
Nisse", som lyckades anlita halva stockholms nojeselit och
framfor allt Anna Hofman-Uddgren som kom att filmati-
sera bland annat August Strindbergs “Fadren” och “Froken
Julie”. Den teknikintresserade forfattaren hade sjélv bedy-
rat att det gick bra att "kinematografera s mycket de
ville" av hans dramatik. Nu blev det dock en ganska statisk
och obegripligt filmad teater som inte blev mer trovérdig
av att aktorerna hade moln av r6k kring munnen eftersom
alla typer av scener spelades in utomhus.

Konst eller underhallning

Runt 1911 gick debatten hog kring huruvida biografdra-
mat var konst eller inte. Konstkritikern Carl Gustav Laurin
menade att "biografdramatiken lika lite 4r konst som att
ett anatomiskt vaxkabinett dr vetenskap". Film plockade
fram det sdmsta ur dramatiken och lockade fram det
vérsta hos publiken. Filmen hade i sin barndom 1&gt anse-
ende sedan den forsta kungliga glansen falnat och det nya
mediet framf6r allt vinde sig till de stora massorna, de
minst bemedlade och sdmst utbildade.

Forfaran och indignation omgav hela foreteelsen och
branschen sjélv led ocksa av déaligt sjalvfértroende. Inte
minst gentemot den sd mycket finare teaterkonsten. For
att gora filmen lite mer rumsren forsokte man séitta nya
etiketter som Film d'Art eller, som tidigare beskrivits,
svensk kinematografisk konst. De skadespelare som ville
filma sdgs inte med blida 6gon av sina teaterkollegor och
det fanns klausuler i vissa skadespelarkontrakt som for-
bjod anstéllda vid teatern att medverka vid filminspel-
ningar. Det fanns dock vissa som redan i filmens absoluta
barndom bade ville héja filmen kvalité och dven hade ett
folkbildande uppsét.

1912-1926 Fran begynnande guldalder till
avmattning

Belackarna till trots, filmen var hér for att stanna. Och for
svensk del syntes ndgra goda, till och med gyllene ar, i
sikte. Laget pa biografmarknaden savil som den svenska
konjunkturen hade stabiliserats. Forsta varldskriget med-
forde visserligen brist pa rafilm. Men for Sveriges del, som
inte var indraget i kriget, var den ekonomiska situationen
forhallandevis gynnsam och biopubliken tredubblades

De dramatiska sjoscenerna
ur “Terje Vigen” med Viktor

Sjostrom tv.
Stidespel i 4 akter
efter Henrilt Ihsens berdmda dikt
samma namn.
S Bt st gl
L
Filmens affisch.

Greta Garbo och Mauritz Stiller pa vdg att soka lyckan i USA.

under tiotalet. Stumfilmen var heller inte beroende av
spraket och svensk filmindustri upplevde en 6kande
export.

Filmkvalitén och visningarnas standard, dédr man exem-
pelvis skapade sérskilda maskinrum for projektorn, for-
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battrades och projektionen i sin tur var stabilare, ndgot
som uppmuntrade produktion av allt ldngre filmer.

Svenska Bio inledde ett samarbete med Pathé Freres i
Sverige. Och det svensk-franska samarbetet kom att
paverka inspelningarna vid Lidingostudion som till stor
del producerades av Pathé. Till ateljén anslots 1912 tre
regissorer som kom att dominera den svenska filmens
storhetstid. Georg af Klercker, Mauritz Stiller och Victor
Sjostrom.

Ur de franska influenserna danades ocksé de tre regis-
sOrerna in spe. Sjostrom skolades i Paris och en fransk
laromastare i regins grunder Paul Gartoni, inkallades till
studion i Sverige. De tre noviserna kan ses agera i frans-
mannens film I lifvets var. Arbetstempot var hogt och
dven om SjOstrom utsags till 6verregissor och af Klercker
till ateljéchef delades det rattvist pa arbetsuppgifterna. Af
Klercker skulle dérefter fortsitta forkovra sig i Paris hos
Pathé och vid aterkomsten till hemlandet ansluta sig till
det konkurrerande Hasselblads.

Dansk tematik, passionsdramer, fortsatte att inspirera
och Magnusson lat Stiller och Sjostrom fordjupa arbetet
med bade dem och véra norska grannar. Liding6studion
kallades till och med Lilla Képenhamn.

Efter de 'franska dren' och danskifieringen uppstod en
efterfraga av svenska produktioner. Och néstan alla
Svenska Bios resurser satsades pa just Stiller och
Sjostrom. Mellan 1913 och 1919 anstélldes inga andra
regissorer av Svenska Bio.

I borjan satsade man pa kvantitet, Sjostrom och Stiller
gjorde under fyra &r tillsammans Gver sextio filmer, men
kring 1917, nér rafilmtillgdngen minskade gjordes en
avgorande satsning pa kvalitet. I den stridvan hade man
ocksa god hjalp av tva skickliga fotografer. Broderna
Julius och Henrik Jaenzon. Den 'ldrotid' som regissorer
och fotografer tillbringat tillsammans bidrog till den sym-
bios av bild och regi som kom att prégla den kommande
filmerna.

Doden i sin vagn i “Korkarlen” med for tiden avancerad teknik.

Den forsta svenska klassikern

Av dessa dr Ingeborg Holm (1913) av Victor Sjostrom den
forsta svenska klassikern. En film som fortfarande betraktas
som ett masterverk. Redan har visade Sjostrom sitt sociala
patos i kombination med varsam regi och ett dynamiskt sce-
neribygge. Han utnyttjade bilden i flera olika beréttarplan,
nagot som bade gav visuellt, emotionellt och psykologiskt
djup.

Filmen som handlar om en dnka som tvingas utackordera
sina barn, arbeta pa fattighuset och till slut forlorar sitt for-
stand, skapade en debatt kring fattigvirden. Men férutom
att vicka indignation fick en film for férsta gdngen erkan-
nande som ett stort konstverk. "Det ar konst. Lat vara att
den &r lite primitiv och rd dnnu. Men konsten ar konst
redan i sin linda", skrev Goteborgs Aftonblad. Nér den
ocksd anklagades for sensationslystnad och verklighetsfor-
falskning, framfor allt av fattigvardsinspektoren Georg
Nordfeldt, tog & andra sidan Sjostrom och forfattaren Nils
Krok, pé vilkens roman filmen bygger, filmen i forsvar.

Redan i skiargardsmelodramen Havsgamar (1916) visade
Sjostrom sin formaga att anvinda det nordiska landskapets
exteriorer for att forstdrka och gestalta ett psykologiskt
landskap. Men det var i Terje Vigen fran 1917 som han pé
allvar 14t havet och naturen inta huvudrollerna jidmte ho-
nom sjalv for att gestalta en mans inre strider.

Filmen som bygger pa en dikt av Henrik Ibsen spelades
likt “Havsgamar” in vid Landsort i Ostersjén under stora
strapatser. Terje Vigen dr den gamle sjomannen som ser till-
baka p4 sitt liv och sin familj som han férlorade d& han, i ett
forsok att skaffa proviant, tillfingatogs av engelsménnen.
Nér han stalls infor att rddda en bét i néd inser han att det
ar lorden som en gang fangslade honom, och dennes hustru
och barn, som &r i fara. Hans samvete och en blick frdn den
lilla flickan intalar honom dock att rddda familjen. Han for-
sonas med sig sjélv och sitt 6de i ett tack till Gud. Den soci-
ala realismen i kombination med poesin, béde pa en var-
daglig och metaforisk niva, tillsammans med naturens vald-
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Tora Teje och Lars Hansson i “Erotikon”.

Ingeborg Holm (1913)

samma skiftningar, var ndgot av en filmisk revolution.

Kritiken var i stort sett enig:

"Ingen kan forneka att det ar gripande och storslagna
naturtavlor som rullas upp - verklig poesi fangad pé duken -
och dramat dr mycket skickligt och &skadligt i sin milj6",
skrev till exempel forfattaren och filmkritikern Bo Berg-
man.

“Terje Vigen” gav en insikt hos Svenska Bio att det
"lonade sig battre att ldgga ned stort arbete, tid och kostna-
der pa ett fatal filmer, som verkligen motsvara de hogsta
fordringar, an att spela in ett flertal filmer, av vilka en del €]
dro absolut forstklassiga." “Terje Vigen” kostade trefaldigt
vad tidigare filmer kostat.

Svensk film nar varldsrykte

Att ge filmiskt liv at litteréra giganter var ett vagspel som
lyckades och Sjostrom fick mod att ge sig i kast med Sveri-
ges mest erkdnda forfattare Selma Lagerlof. Efter att hans
forsta filmatisering av ett av hennes verk, “Flickan fran
Stormyrtorpet” foll i god jord hos forfattarinnan blev det
sjalvklart att fortsédtta samarbetet. Nar arbetet med “Lili-
ecronas hem” inte blev av, 6vergick han till att omarbeta
hennes Jerusalemsvit. Efter att personligen ha last hogt ur
manuset for Lagerlof fick han godkant till inspelningen av
en helaftonsfilm i tva delar, “Ingmarssonerna”. Dérefter

gjordes 1920 en mer oansenlig uppfdljare, “Karin Ing-
marsdotter” som dock inte gav ndgon mersmak till att
fortsdtta Jerusalemseposet.

Istillet gav han sig hédn at den film som bade kom att
krona han egen filmkarriar och ge svensk stumfilm vérlds-
omspannande berommelse, Korkarlen fran 1921.

Berittelsen om suputen David Holm som pa nyarsnat-
ten drommer att han blir den siste att do pa det gamla
aret, och séledes tvingas bli kusk &t déden sjélv, blev
ocksé till en realistisk vardagsskildring i “Ingeborg
Holms” anda. En skarp kritik av hur det utbredda fylleriet
krossade familjer, hur frélsningsarmén forsokte hjilpa
och frélsa, och framfér allt om hur en enskild ménniskas
insikt, anger och botgoéring vicks nir han moter osjalvisk
kérlek fran en sé kallad slumsyster. Men historien har som
ofta nar det géller det Lagerlofska stoffet, drag av bade
saga, sidgen, spokhistoria jimte det sociala dramat.

Sjostrom skrev och reviderade manus i samverkan med
Lagerlof som sjélv skrivit boken som ett bestéllningsverk
&t Nationalférsamlingen mot tuberkulos. I maj 1920 star-
tade inspelningarna som var de forsta i den nybyggda
Filmstadens ateljéer i Rasunda. Sjostrom, som kénde till
att Lagerlof hade haft Landskrona i tankarna som fond till
“Korkarlen”, anvande detta som forebild i exteriorer,
stadsbild och inte minst den kyrkogard som spelar en
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central roll i filmen.

Den okonventionella berattarstrukturen i Lagerlofs
berattelse, med uppbruten tid och dterkommande tillba-
kablickar, lockade filmaren Sjostrom. Filmen, som var ett
ungt medium, var under stédndig utveckling och “Korkar-
lens” form av saga, sédgen och socialt drama skulle komma
att bli en rejél utmaning for filmteamet.

De invecklade dubbelexponeringarna som framfor allt
innebar ett 1angdraget efterarbete for fotografen Julius
Jaenzon (a k a J Julius) och laboratoriechefen Eugén
Hellman, ar framfor allt det som kommit att bli “Korkar-
lens” frdmsta signum. Effekten att skapa tvd dimensioner,
en verklig och en sjilslig, som gér in i varandra och sam-
sas pa ett for publiken naturligt sitt var ett grepp som an
idag star sig som revolutionerande.

Den temperamentsfulle Stiller

Om Victor Sjostrom visade sig som uttolkare av sociala
melodramer i nationalromantisk stil kom Mauritz Stiller
bést till sin ratt i mer erotiska, lekfulla och spektakuldra
dito av franskt/danskt mérke. Den statlige temperaments-
fulle finldndaren med rysk-polsk harkomst hann bade
jobba i hattaffar, utbilda sig till skadespelare och inkallas i
tsarens armé innan han 1904 flydde till Sverige.

De forsta aren hos Svenska Bio var som namnts oerhort
produktiva. Nagra titlar som kan ndmnas &r: “N&r svar-
mor regerar”, “Barnet”, “Broder” och “For sin karleks
skull”, “Madame de Thebes”, “Méstertjuven”.

“Karlek och journalistik” (1916) blir en liten trevande
stilovning infor den typ av eleganta erotiska komedier
som han kommer att utveckla i filmerna om Thomas
Graal, forfina i “Vingarne” och fora till sin fullindning i
Erotikon fran 1920.

Filmen &r en elegant erotisk komedi som sedemera kom
att bilda genreskola. Inte minst i Hollywood dér framst
Ernst Lubitch kom att férvalta denna ldttsamma touche av
sofistikerad lekfullhet, ironi och erotisk undertext.

Tre av tidens mest berdmda skadespelare, 'filmmotstan-
daren' Anders de Wahl, Tora Teje och Lars Hansson
invecklar sig i verkliga och chiméra otrohetsaffarer dar
dktenskapets fundament i allménhet och kvinnans roll i

Greta Garbo som Elisabeth Dohna i “Gosta Berlings saga”.

synnerhet ifrgasatts.

Stiller hade redan tidigare visat sig beharska sé kallad
smooth editing. En férméga att 6verbrygga klipp, aktskif-
ten, perspektivskiften och skiften av olika spelplatser pa
ett obemaérkt satt. I “Erotikon” spelar han elegant ut bil-
der och mellantexter mot varandra, skapar ironiska tve-
tydigheter och ldgger upp for 6verraskande vandningar,
med en hélsosam frackhet som gick hem hos de flesta
kritiker redan da.

Socialdemokratiska Folkets Dagblad Politiken var glad
over att slippa "det vélsignade bondlandet med alltfor
idealistiskt tecknat bondfolk". Signaturen Quelqu'une i
Svenska Dagbladet skrev att det var en "sann lisa att fa se
maénniskor i hyggliga kldder och med normalt hér efter
de evinnerliga bondefilmerna samt konstatera, att Ame-
rika ingalunda har monopol pa lyxfilmer i raffinerad
uppsattning."

Fotografen Henrik Jaenzon fick ocksa revansch efter
att ha blivit hart atgéngen for fotot av Stillers film “Fiske-
byn” tidigare samma &r. Svensk films framsta textriterska
Alva Lindbohm-Lundin fick ocksé erkdnnande f6r sina
tjusiga och fyndiga mellantexter.

Aret innan hade Stiller regisserat “Herr Arnes pengar”.
Efter Selma Lagerlofs roman saledes. Och dven om han
drevs av egna konstnérliga ambitioner, forholl han sig
trogen den litterédra forlagan och behandlade 'den mora-
liska konflikten' med samma allvar som forfattarinnan
sjélv, vilket inledningsvis lugnade henne.

Konflikten med Selma Lagerlof
Nér Stiller med ett helt annat egensinne 'forvrangde’
romanen “En herrgdrdssidgen” med filmatiseringen
“Gunnar Hedes saga”, forverkade han dock hennes for-
troende. Och Lagerlofs forstlingsverk, Gosta Berlings
saga, filmade han ett &r senare 1924 trots hennes
uttryckliga protester. Han hdvdade filmskaparens konst-
nérliga sjalvstdndighet gentemot den litterdra forlagan
medan hon kontrade; "Visst ar det vackert och jag for-
star att ni fatt mycket berom for det, men det ar inte
Gosta Berlings saga."

Berittelsen om den avsatte alkoholiserade présten
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Gosta Berling, Majorskan pa Ekeby Gérd, kavaljererna
och brukspatron Sintram blev i Stillers version en spekta-
kulér, vacker och dramatisk film i manga delar. Men den
beskylldes ocksé for att verka splittrad, oengagerad och
medelmattig. "Filmen Gosta Berlings saga dr som ett parl-
halsband med ett antal &kta pérlor (Gerda Lundeqvist,
Lars Hanssons predikningsscen, Greta Garbos ansikte i
nérbildsfotografering mm) upptrddda bland odkta pérlor
(eldsvéadeeffekten, vargfirdseffekten, stillosa texter mm)
pa en ytterst svag trad." skrev Robin Hood i Stockholms
Tidningen.

Lagerlof forlat aldrig Stiller hans sjélvsvaldiga &nd-
ringar. Sérskilt upprord blev hon av slagsmalet i kyrkan.
Sa nagot mer samarbete dem emellan blev det inte. Inte
heller mer film i Sverige for Stiller. Efter ett litet mellan-
spel i Tyskland begav han sig 6ver Atlanten for att goéra
Hollywoodkarridr. Men standiga motgangar och svarighe-
ter att anpassa sig till den amerikanska filmindustrin brét
snabbt ner honom och han atervénde till Sverige dar han
dog 1928 endast fyrtiotva ar gammal. Dédremot borjade
hans protegé Greta Gustafsson sin oovertraffade karriar i
Hollywood med nya efternamnet Garbo. Enligt henne
fanns det aldrig ndgon storre regissor n Stiller.

Sverige och Danmark

Det fanns som tidigare ndmnts ett starkt band och konst-
narligt utbyte, mellan Danmark och Sverige. Tva danska
regissorer anlitades nér tiderna under 20-talets borjan var
sérskilt goda. Den ena var Carl Theodor Dreyer, som
gjorde “Prastankan” i Sverige, men skulle komma att bli
internationellt berdmd framst genom sin formmassigt
utmanande “En kvinnas martyrium” (som finns med i ka-
pitlet med experimentfilm). Den andre var Benjamin
Christensen som med Héxan skapade en av sin tids mark-
ligaste och mest originella filmer. Han hade gjort den
framgangsrika “Det hemlighetsfulla” 1913 och gavs nu
stor frihet, en hel filmstudio i Hellerup och gott om tid
och pengar att under tre r arbeta fram “Héxan” som
hade premiér i september 1922.

Christensen ville med fakta och fiktion i ett filmpedago-
giskt uppsat, beskriva hur medeltidens héxprocesser
grundade sig pé vanforestéllningar om kvinnors psykiska
sjukdomar. Den dokumentéra ramen i form av en histo-
rielektion utifrdn gamla kopparstick beskriver manni-

Gumman Apelone i “Hdxan”.

skans forestallningar om onda andar, djavlar och héxor
genom tiderna. Ett dramatiserat avsnitt skildrar hur den i
det narmaste epidemiska héxjakten under medeltiden
kunde te sig och hur till och med nunnekloster blev
besatta av hin héle. Filmen avslutas med en nutida (20-
talet) parallell till hur sinnessvaga, missbildade, "hysteri-
kor", pyromaner och kleptomaner kanske dr samma kvin-
nor som forr briandes pa bal.

Stilblandningen av spelfilm, animation, trickfilm och
rent foreldsande var ndgot helt nytt for publiken. I de
sekvenser som skildrar drommar eller askadliggor det
som berattas ske i hdxornas dimension hade en fantastisk
illusorisk effekt med sina otdcka masker och skugglika
skepnader.

I spelfilmsavsnitten var ljussattning och detaljrikedo-
men oklanderlig och gav ett intryck av att verkligen utspe-
las under den sé kallade moérka medeltiden.

De flesta var eniga om “Héxans” unika karaktdr men
fann den svarplacerad. Det rent filmtekniska, samt skade-
spelarnas (mest amatorer) trovardiga gestaltning hylla-
des. Medan somliga viande sig mot en del av Christensens
latt forenklade teorier.

Social-Demokraten skrev: "Héxan dr intet sensa-
tionsdrama och d&nnu mindre &r den beslidktad med de
tvetydiga upplysningsfilmer, varmed smarta tyskar for
ndgra ar sedan valsignade méanskligheten."

Jens Flik i konservativa stockholmstidningen Nya Dag-
ligt Allehanda tyckte att "En kulturskildring af denna art
maéste under alla férhallanden vara af betydande virde,
helst tidsmiljo och typer verkar dkta i minsta detalj. Foto-
graferingen af Johan Ankerstjerne, ar utomordentlig. B1&-
kullafarderna och andra tekniska svarigheter har denne
madstare i kamerans manévrering 16st med en 6fverldgsen-
het, som méste vicka beundran:"

Social-Demokraten holl dock inte med. "Det finns detal-
jer i filmen som &ro absolut vidriga och som néstan maste
anses vara utslag av skatologisk obscenitet och sexuell
perversitet."

Plats for en forsiktig feminism

Trots SF:s dominans fanns det 4nda uppstickare som gav
sig pa filmproduktion. Albert Bonniers bokférlag var en
av dem. Kanske ett drag for att forhindra andra att gora
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fortjanster pa 'deras' forfattare. Man engagerade bland
annat forfattaren Hjalmar Bergman som manusforfattare,
och paret Karin Swanstrém/Stellan Claesson att producera.
Den tredje filmen i forsoket var Norrtullslligan fran 1923 i
regi av teaterregissoren Per Lindberg, efter Elin Wagners
roman.

I det lilla kvinnokollektivet Norrtullsligan sliter man pé
kontor for brodfédan och forlitar sig pa att man klarar sig
utan karlars hjalp. Ivrigt pahejade av en "dldre nucka" som
agiterar for att de ska kdmpa for hogre 16n och inte dgna sig
s& mycket at flirtande. Men nér olyckorna tornar upp sig,
visar det sig till slut vara i ménnens famn och pldnbocker
som losningen finns.

Aven om filmens feministiska uppligg kommer av sig
nagot dr den dnda ovanligt réttfram och frisprakig for sin
tid. Recensenterna var bade positiva: "Det hela forloper i
oftast vélfunna inramningar, naturligt och flardfritt, och
inte utan en viss fyndigt etablerad spdnning 6ver en del sce-
ner", skrev en recensent i Nya Dagligt Allehanda.

Andra var besvikna over att filmen inte levde upp till
bokens kvalitéer. Men mest anmarkningsvért var att Elin
Wégner sjalv skrev en recension av filmen i Sydsvenska
Dagbladet. Hon talar om den 6gonfdgnad som filmen i mot-
sats till det skrivna ordet kan ge: "Och det gor ocksa Per
Lindbergs och Hjalmar Bergmans film med hjélp av Tora
Teje som filmens jag och hjaltinna. Inga Tidblad (Baby),
Renée Bjorling (Eva), Linnéa Hillberg (Emmy), den tragiska
figuren av de fyra, for vars 6de till slut den 6msinta biograf-
publiken kan vara lika lugn som for de andras. Dessutom
vimlar det av tdcka ansikten med Lili Ziedner som passande
kontrastverkan. Av den kvinnosjélskunnige regisséren har
hon, den enda som icke &r skon, tilldelats rollen som strej-
kagitator." Hon ironiserar vidare om att "Filmen slutar lyck-
ligt, ty denna filmchef ar en fin och hygglig man och ingen
cyniker vilket man ju ser sé fort Egil Eide haft sin forsta

Romantik i “Flickan i frack”. Foto: Einar Axelsson.

scen.”

Vare sig man talar om feministiska perspektiv eller kvinn-
liga kreatorers del i den tidiga svenska filmens historia ar
de ofta mer eller mindre forbisedda. Men kvinnorna fanns
med frdn borjan ocksd i Sverige. Anna Hofman-Uddgren har
ndmnts i samband med sina Strindbergsfilmatiseringar.
Pauline Brunius regisserade sex filmer under 20-talet. Karin
Swanstrom, teaterdirektor, och sedemera tongivande pro-
ducent pa SF, regisserade ocksa ett antal filmer. Bland
annat Flickan i frack fran 1926, efter en roman av Hjalmar
Bergman.

Forutom att den har regisserats av en kvinna har den
ocksa ett for sin tid intressant genusperspektiv. Filmen
handlar om en flicka som tar konsekvenserna av sin situa-
tion och gor revolt eftersom hon stédndigt behandlas som
mindre vérd &n sin bror. Nar det vankas studentbal dyker
hon sonika upp i broderns frack och provocerar de férsam-
lade 6vermatriarkerna genom att dricka sprit och roka
cigarr. Hon betonar aven sitt oberoende gentemot sin poj-
kvén genom att propsa pa att ta anstillning som husa. Detta
utesluter dock inte ett slut i férlovningsyra.

Filmen mottogs valvilligt med kommentarer som "Som
sammanfattning kan konstateras att ett gott filmmanu-
skript, en mangd muntrande scener, roliga texter och bra
regi har skapat ett synnerligen fullodigt prov pé svensk film-
konst", skrev signaturen X i Folkets Dagblad Politiken.
Andra klagade dock pa den l6sa kompositionen och att
skandalentrén inte blev det dramatiska klimax man véntat

pa.
Animerad film & Victor Bergdahl

Den animerade svenska stumfilmen utgor ett ganska litet
kapitel i den tidiga svenska filmhistorien. Men den hade ett
intensivt och expansivt skede under 1915 och négot ar
framét. Tre animat6rer debuterade d&. Victor Bergdahl, M R
Liljeqvist och Emil Aberg. Av dem kom Victor Bergdahl att
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Victor Bergdahl och hans torstige figur, Kapten Grogg.

bli den absolut frdmste. Han var i sin ungdom sjoman men
skadade sig svért i ett fall frn en fartygsbom. Som konva-
lescent blev tecknandet ett tidsfordriv som kom att utveck-
las till profession. Inledningsvis borjade han som tecknare
for Stockholms Dagblad och Nya Dagligt Allehanda. Men
redan i reportagebilderna anas en talang for filmiskt tan-
kande. Att exempelvis skapa ett dramatiskt sceneri med
flera nivaer i en enkel teckning. Dar négot sker inte bara i
for- och bakgrund, utan i lagren diaremellan. Ndgot som
gjorde bilden flerdimensionellt djup och berattelsen dra-
matiskt rikare.

Han dras tidigt till teaterns och varietéernas vérld, men
tecknar ocksa politisk satir och inspireras av Albert
Engstréom. Men for sina framtida filmanimationer var han
féormodligen starkast paverkad av amerikanen Winsor
McCay. En av USA:s framsta serietidningstecknare och
animatorer vars stil och tematik néstan rakt av anamma-
des av Bergdahl. Efter att ha sett amerikanens film gar
han hem och férdigstaller tva filmer.

Charles Magnusson far upp 6gonen for Bergdahls ani-
mationer och hans forsta lilla film “Trolldrycken” féar pre-
miar som forfilm till “En ung kvinnas hemlighet”. Filmen
visade en skissartad l4tt absurd historia om en alkoholise-
rad man vars cigarr exploderar och en liten varelse kom-
mer ut ur hans huvud. Hans nésta film “Cirkus Fjollinski”
(flera delar) ar minst lika surrealistisk med artister som
forlorar kroppsdelar och stolar som far 'levande' ben. Med
sin nésta figur Kapten Grogg, far han sitt definitiva

genombrott och dven internationella framgéngar.

“Kapten Groggs underbara resa” (1915) fick till och
med mer uppmaérksamhet i recensionerna dn huvudfil-
men “Karlek och journalistik” av Mauritz Stiller. Hans
portvinsnista kapten Fileas Grogg med smak for fruntim-
mer och exotiska dventyr blir omattligt popular och publi-
ken vrider sig av skratt infér hans och reskamraten Kalles
aventyr till sjoss, i ballong, vid Nordpolen och i den dkten-
skapliga hamnen. Filmerna med sina l4tt ekivoka teck-
ningar vande sig egentligen till en vuxenpublik. Men det
ségs att barnen i denna tid 1&ngt fore Disney hade lika
roligt.

Bergdabhls teknik var i grunden enkel men tidskré-
vande. Han tecknade under alla ar pd samma pappersma-
terial och format, &ven da andra gick over till plastceller.
Med en liten sax i sina stora hander klippte han ut sma
dockor som han anvénde i sa kallad cut-out-teknik. Foto-
graferingen skotte han inledningsvis helt sjalv. Han kunde
knappt uppbringa fotografer som hade tdlamodet. For en
film om cirka fyra minuter kravdes cirka 2 000 teckningar
som fotades en och en. Ibland lekte han latt med tanken
pa att sadla om och bli filmskadis istéllet. "Ibland har jag
ocksé undrat, om det inte skulle vara angendmare och
mera ekonomi, att inkdpa ett parti avmagringspiller,
pressa nya veck pa "brallorna", raka bort skégget och sjilv
passera framfor kameran med en skon filmdonna tryckt
mot mitt brost."

Raffinerad teknik

Nagot slag i saken gor han i filmen Nér Kapten Grogg
skulle portritteras fran 1917. Nu far han ingen donna att
trycka sig emot utan far ga i narkamp med salongsberu-
sade Grogg sjalv, d& denne kommer for att fa sitt portratt
malat. I ett rum som skall forestilla konstnérens vaning
uppstér brak néar Grogg inte blir n6jd med det han ser av
sitt portrétt. Efter att ha jagat runt i rummet, ger Bergdahl
kaptenen en small s& han far in i duken som sedan rullas
ihop. Eftersom detta bade var spelfilm och animation
samtidigt kravdes givetvis en raffinerad dubbelkopier-
ingsteknik som sammanforde de bagge.

Nar Kapten Grogg gar in i fasen som skildrar dktenska-
pet, “Kapten Grogg gifter sig” och “Kapten Grogg med
fru” blir tonen morkare och ségs spegla hans egen syn pa
dktenskapet. Efter smekménaden landar kaptenen i var-
dagstristess med gratande barn och tjatig fru. Férvandlas
frén livsnjutare till en toffelhjélte som knappt ens vigar
dromma om exotiska aventyr, vilsvarvade sjojungfrur och
vanliga infédingar.

Sitt stoff till Grogg och resorna sa sig Bergdahl ha hdm-
tat frén sin tid till sjoss och under resor pa andra konti-
nenter. Och just skildringen av svarta som exempelvis i en
reklamfilm f6r tandkréam eller i “Kapten Grogg och Kalle
pa negerbal” (1917) ar sddant som i efterhand kommit att
uppfattas som rasistiska. Nu kanske inte bara Bergdahl
bor fa k14 skott for en attityd gentemot det frimmande,
som var utbrett &ven inom publicist- och kulturbranschen.

Nér han fick hora att hans"niggrer" inte passade en s
kallad negerpublik, sa var det inget han 6vervéigde att
andra pa. Och dven om hans karaktarer andas en 6verlédg-
sen kolonial ménniskosyn &r det ndgot som varken han
eller hemmapubliken reagerade starkt pé till skillnad mot
idag. Inte heller att han nédr han undslapp sig antisemi-
tiska tendenser i “Kapten Grogg har blivit fet” (1922) dar
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en judisk handlare framstélls grovt karikerad, &r det
kanske mest talande for sjélva tidsandan.

Men béde tiden, tekniken och modernare vérderingar
skulle komma att springa ifrén Bergdahl och hans filmer
utkonkurreras av en allt storre import fran framfor allt
USA. Fran att ha varit de stora biografernas dragplaster
blev han omodern och hans arbetsmetoder for omstand-
liga. Fortséttningsvis kom han att arbeta med reklamfilm.
Hans sista tecknade verk blev en informationsfilm om
livets uppkomst. “Frén cell till ménniska” (1936).

Internationalisering och nya genrer

SF inség under tjugotalet att deras drommar om monopol
pa distribution och biografer var 1angt ifran att bli verklig-
het. Hollywood stod och knackade pa dorren med filialer
till sina egna filmbolag. Under 20-talet utgjordes endast
tre procent av de cirka 5 000 filmer som fick premiar av
svenska produktioner.

USA dominerade nu filmutbudet ocksé i Sverige medan
svenska skadespelare blev filmstjdrnor i Amerika. Men
det amerikanska inflytandet gav ocksa upphov till nya kri-
ser. A ena sidan var man beroende av den for hela film-
néringens fortlevande. Inte desto mindre uppstod samma
indignation 6ver Hollywood, den dekadens och det mora-
liska forfall filmstaden stod for, som hade blossat upp vid
10-talets biografeldandesdebatt. Den nygamla debatten om
filmen som konst eller underhallning fick nytt bransle.

Fran mitten av 20-talet inledde SF ett svensktyskt
samarbete for att som de hoppades kunna moéta en inter-
nationell marknad. I 6msom svenska, 6msom tyska atel-
jéer, med hilften svenska och hélften tyska aktorer. Fil-
merna utspelade sig i internationella mondana miljéer
och manusen var i stort sett, fOr att ekonomisera, skrivna
av en person, tysk-schweizaren Paul Merzbach. Vilket
givetvis ledde till en viss likriktning. Framgéngen blev hel-
ler inte den forvantade och de forsta nio ménaderna 1929
slapptes inte en enda film frén SF. Bolagets eldsjél Charles
Magnusson hade tappat geisten och finansmannen Ivar
Kreuger, som nu blivit en av bolagets huvudfinansiarer,
gav honom helt sonika sparken.

Mindre producenter kom daremot under krisens &r att
gora sig gallande. I Skéne lyckades Edvard Persson mobi-
lisera flera biografédgare att sponsra hans filmidéer. I
Véarmland sprang det ur amatorteaterkretsar fram en
lokalt forankrad filmproduktion dar en annan komiker,
Fridolf Rhudin intog filmduken for att stanna under
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holm 1920. Som syns var det viktigt med rikligt

AB Skandias studio i Langdngen utanfor Stock-
med ljusinsldpp.

ansenlig tid i svensk filmhistoria. En bygdefilmsgenre
med nationalromantiska foértecken men utan den finess
som fanns hos de tidigare allmogefilmerna.

Forutom namnda filmer fanns det ett varierat utbud av
andra sorters filmer som kanske inte lamnat lika starkt
avtryck i historiebockerna. En genre som 4gnas ett eget
kapitel i Leif Furhammars bok “Filmen i Sverige”, ar
Historisk monumentalfilm. Som &r just vad det later som.
Filmer om kungar och historiska féltslag. “Karl XII”, “Gus-
taf Wasa” och “En afton hos Gustaf III”, var nagra repre-
sentanter for denna speciella nisch.

Skolfilm av pedagogiskt slag, informationsfilmer,
undervisningsfilmer for sirskilda grupper som exempelvis
militdren, propagandafilmer och direkta reklamfilmer var
ocksé nya former att anvinda och utnyttja filmens sug-
gestiva kraft. En annan for tiden specifik genre var serie-
filmerna om Anderssonskans Kalle. Jimte dessa mer
utpraglade genrer bjods det enklare buskis, amerikanska
dventyrsfilmer och komedier, om &n inte sofistikerade, s
i sofistikerade miljoer.

Olika sédtt att locka publiken

Hur publiken egentligen upplevde och mottog filmerna
kan vi bara spekulera i. Men av de viktigaste komponen-
terna for hela filmvisningen var det musikaliska ackom-
panjemanget som inte bara speglade kianslorna och psy-
kologin pa duken. Den ingick i den rituella upplevelse
som hela biobesoket utgjorde med sin ouvertyr, mellanak-

Gosta Ekman i “Karl XII”
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ter och final. Regissoren hade ofta forslag till vad han ville ha
for musikstycke, men det var inte alla biografer som kunde leva
upp till de kraven. Pa Roda Kvarn i Stockholm kunde man
bjuda pé en stor orkester. P mindre biografer ofta bara en
ensam pianist, i bista fall i sillskap av en violonist. Aven nir
det fanns tva projektorer och filmerna kunde koéras utan
avbrott beh6ll man vanligtvis mellanakten for att spela lite
musik.

En annan dimension som férhéjde visningen var anvandan-
det av tintade, infargade, partier i filmerna. Nagot som redan
Méliés och De Chémon praktiserat. Olika firger blatt, rott eller
varmare sepiagult fick representera olika tider pa dygnet, arsti-
der, eller sinnesstdmningar. I Christensens “Héxan” anvéands
tintningen pé ett sdrdeles dynamiskt och effektfullt satt. Precis
som i “Korkarlen”.

Ljudfilmen

Forsok att ge filmen ytterligare en viktig dimension genom ljud
och musik gjordes som nédmnts tidigt. Redan 1901 forevisade
den franska "Odédliga teatern" synkroniserat ljud via en fono-
graf till filmade teaterstycken. Tyska "Biofhon" var ett annat
system som kunde héras fran 1906 som en slags playbackvari-
ant till inspelade sdngnummer. Man talade om "sjungande och
talande stumfilm". Att det inte genast ledde till en storre sats-
ning berodde bade pé att tekniken inte alltid var pélitlig och
visningarna kunde bli pinsamt taffliga. Den lédngre spelfilmen
som blev allt mer populér var ocksa just d& oférenlig med ljud
som man hittills bara kunde framstélla i ndgra minuter korta
partier.

Det skulle drdja till slutet av 20-talet innan ljudfilmen fick
sitt definitiva genombrott. Hollywood slog vérlden med hép-
nad med “The Jazzsinger” av Alan Crosland fran 1927, dér Al
Jolson framfor sina sdngnummer med perfekt synkronisering.

I Sverige ses “Konstgjorda Svensson” (1929), med den allt
mer populidre skddespelaren Fridolf Rhudin i huvud-rollen som
det forsta ljudfilmsprovet pa allvar. I huvudsak i form av dans-
och sdngnummer. Som forfilm visades Gunnar Skoglunds kort-
film Finurliga Fridolf med samma tillkomstér och med samme
Rhudin i huvudrollen och négra dragspelskupletter. Men den
film som kanske framst forknippas med ljudets fodelse var “Ség
det i toner”. Aven den tillkommen i decenniets sista skilvande
minuter. Den hade visserligen inte heller ndgot tal men med ett
kontinuerligt ackompanjemang av sang, musik och ljudeffek-
ter.

Overgéngen var givetvis sméirtsam fér ménga. Filminspel-

Den folkligt populdre Fridolf
Rhudin.

ningen och inte minst skadespeleriet stilldes infér nya
utmaningar. Aven om ménga biografigare som inte ville,
kunde eller vagade investera i den nya tekniken slogs ut,
s& kom ljudfilmen som en rdddning till en film-bransch i
n6d. Den inhemska marknaden blev mer intressant och
publiken borjade éter stromma till biograferna dér
salongerna anpassades for ett paradigmskifte; talfilmen!

Sammanfattning

Aren efter den allra forsta pionjartiden var en omvil-
vande tid for filmens teknik, publik och industri. De
ambulerande férevisarna med sina kortprogram forde ut
filmen till hela Sverige och bio blev snabbt ett tillgédngligt
och demokratiskt medium. Publiken tjusades, yvdes och
forskracktes i takt med att det beskedliga filmutbudet gick
frén barnvénlig till en mer utmanande repertoar.

Men filmens folkliga férankring kom ocksa att innebéra
konflikter. "Biografelédndena" avloste varandra. Dels i
form av moralisk indignation 6ver den undermaliga kul-
tur massorna fick sig till livs. Men ocksé 6ver biografen
som foreteelse. Roster hojdes for ordning och en av vérl-
dens forsta statliga censurinstanser uppréttades. (Se
separat artikel av Marten Blomkvist)

Filmens roll som industriellt producerad underhallning
var emellertid hér for att stanna. Och bakom den synliga
ruljansen pagick strider kring produktion, réittigheter,
importdominans och distribution. Konkurrens sporrade
och vickte avundsjuka, allianser bildades och splittrades.
Fusioner av olika slag, frén provinsiella till nationella
bolagsbildningar, med inhemska eller utléindska samar-
betspartners, avloste varandra.

Forsta vérldskriget och ett synnerligen gynnsamt lége
for det storsta bolaget, Svenska Bio, baddar for en svensk
guldalder. Den inleds med Victor Sjostroms “Ingeborg
Holm” 1913 och avklingar sakta efter att samme Sjostrom
1921 gett filmhistorien ett méasterverk i “Korkarlen”. Mau-
ritz Stillers “Gosta Berlings saga” kom 1924 da storhetsti-
den sedan ett par ar redan var over.

Mellan tidigt 10-tal och tidigt 20-tal mé&dde alltsé den
svenska filmindustrin exceptionellt vil. God export och
en stor publik pd hemmaplan. Mellan 1921 och 1922
Okade arbetslosheten ater i Sverige och i kombination
med en kraftig baksmalla efter storhetstiden ersattes gul-
daldern av en branschkris. Exporten gick snabbt ner och
det stora nya bolaget SF befann sig plétsligt kladd i en all-
deles for stor kostym med stora dyra ateljéer, en rad fel-
satsningar (som “Héxan”) och allt dyrare produktions-
kostnader.

Under tjugotalet kom den amerikanska filmen alltmer
att dominera &ven den svenska biografrepertoaren men
trots att ljudfilmens genombrott i slutet av artiondet kom
att befasta Hollywood som filmens internationella domi-
nant blev dnda trettiotalet en revansch for den svenska fil-
men, dtminstone nér det handlar om publikens gunst.

Att diskutera

* Filmen blev tidigt féremal for en diskussion om moral
och kvalitet. Kunde detta nya medium jaimfora sig med
andra konstarter eller var det bara simpel underhallning?
Man kan fundera kring hur just detta hédnger ihop med
dess folkliga forankring. Har det ldttgangliga och vitt
spridda l4gre status, eller ar det en fréga om att det inne-
hallsliga och kvalitetsméssiga skapar indignation hos de
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traditionella kulturbédrarna? Ser vi liknande uttryck idag?
Téank pé forhallandet konst - graffiti.

¢ Det finns en tendens att instinktivt dra en skiljelinje
mellan masskultur och kvalitetskultur. And kanske fil-
men mer 4n manga konstformer formaétt att kombinera
konst och kommersialism. Vissa av de nationalklenoder
som ndmnts hédr som Sjostroms och Stillers filmer, likavél
som Bergman, Widerberg, Roy Andersson och Troell,
senare i filmhistorien, &r exempel pé filmer som bade rék-
nas till kulturarvet men som ocks gett avsevirda intikter
till sina producenter. Fundera 6ver hur ni upplever skill-
naden mellan fin- och masskultur just i filmvarlden?
Finns den eller &r det en konstruerad konflikt?

e I det forsta kapitlet angdende pionjdrerna stillde det
nya filmmediet frigan om 4gande och upphovsritt pa sin
spets. Idag har fokus allt mer kommit att skifta till vis-
ningsfrdgan. Den nya tekniken har méjliggjort &ndrade
filmmonster och kommer att 6ppna upp for en dnnu
storre spridning. Hur och var ser publiken film? Det mest
revolutionerade handlar om den digitala tekniken, som
idag redan dominerar nér det géller sjilva inspelningen.
Vad tror ni hdnder med biograferna? Vad ar det speciella
med att se film pa bio?

* Att visa filmerna digitalt handlar om en anpassning for
biograferna med ny och kostsam utrustning, en invester-
ing som i forldngningen kan bli omojlig for mindre bio-
grafer. Ta reda pd mer om digitaliseringen i relation till
filmens produktion och visning. Hur spridningen ser ut
just nu och vad det kan innebéra for framtidens filmvis-
ningar? Den digitala tekniken 6ppnar ocksa upp for att
andra evenemang, som opera och teater, kan visas pa
annan ort, till och med i direktsdndning, ndgot som sker
pa ménga biografer redan nu. Man kan fundera 6ver vad
detta kommer att betyda for film och kulturkonsumtionen
i framtiden. Den storsta revolutionen ligger dock inte i
huruvida biografen som digital eller analog filmvisare
utan om modernare bérare av film som mobiltelefoner
och datorer. Var ser ni film? Hur ténker ni er att ni kom-
mer att se film i framtiden? Hur tror ni att detta kommer
att paverka filmernas form?

* En frdga som har aktualiserats i detta kapitel &r den om
filmatiseringar av litterdra forlagor. Exemplet med Selma
Lagerlof och regissorerna Sjostrom och Stiller blir ett tyd-
ligt exempel pa hur olika resultaten kunde bli och vilka
konsekvenser det fick for forfattaren. Dar Sjostrom stod
for en respektfull, kanske t o m aningens dngslig hallning
och i stort sett illustrerade boken i bilder, medan Stiller
utgick fran texten som rdmaterial och sjalv skapade sin
vision av beréttelsen i bilder. Respektldst eller modigt och
nyskapande? Vad tycker ni sjdlva? Har ni nagra aktuella
exempel?

* Idag &r filmatiseringar av redan populdra bocker nér-
mast epidemisk. Inte minst i Sverige dér en lukrativ och
vaxande industri formats kring bocker ur framfor allt
polis och deckargenren. I svallvadgorna efter foljetongsfil-
merna om Beck, Wallander, Johan Falk och kommissarie
Winter, har man filmat Lisa Marklunds bocker, Millenium-
trilogin och nu senast “Snabba Cash” av Jens Lapidus.

Vilka &r skilen att det sé ofta finns populdra bocker som
underlag for filmer?

* Man kan diskutera kring motiven for detta men ocksa
kring vilken slags film som blir resultatet. En enkel vég till
publiken genom redan etablerade succéer eller omvént en
rimlig respons pé det som publiken efterfragar. Hur tin-
ker ni kring filmatiseringar? Bor filmen st sig som sjél-
standig konstform eller férhalla sig trogen originalet? I fil-
matiseringen av “Snabba Cash” har ménga funnit att &ven
om mycket av nyans och fordjupning gar foérlorade s&
fangas dndé bokens stimning och essens. Diskutera och
formedla upplevelser av goda och sdmre upplevelser av
filmatiseringar och vilka unika uttrycksmedel som just fil-
men kan ha for att berika en text.

Ingeborg Holm 1913 Victor Sjostrom Sverige

1. Ingeborgs make dér medan barnen pysslar i bakgrunden.

2. Ingeborg och barnen hamnar pa fattighuset och den minste blir
bortackorderad.

Terje Vigen 1917 Victor Sjostrom Sverige

Terje Vigen forbannar det dlskade och hatade havet for att sedan
bege sig ut att radda en engelska yacht som haller pa att forlisa
utanfor kusten. Han upptacker att befdalhavaren ar den man som en
gang siande honom i fingelse.

Nar Kapten Grogg skulle... 1917 Victor Bergdahl Sverige

Den animerade Kapten Grogg kommer personligen for att fa sitt
portratt malat av filmens skapare Bergdahl och blir minst sagt
missbelaten med resultatet.

Erotikon 1920 Mauritz Stiller Sverige

Professor Leo Charpentier flirtar med sin s6ta niece och hans
hustru Irene tittar roat pa, innan hon ber honom att kndppa hennes
kldnning.

Korkarlen 1921 Victor Sjostrom Sverige

1. Klockan slar tolv och David Holm vaknar av gnisslet fran kérkar-
lens karra, som kors av den avlidne vannen George.

2. David Holm kommer hem berusad och hotfull mot hustrun och
barnen.

Tagning Masterman (inspelningsbilder) 1920 Victor Sjostrom Sve-
rige

Haxan 1922 Benjamin Christensen Sverige

1. Haxan Karna kokar en dekokt av ormar, grodor, track och méanni-
skolik.

2. Djavulen antar olika skepnader.

Norrtulisligan 1923 Per Lindberg Sverige

1. Kvinnliga kontorsslavar!

2. Pegg traffar sin vaninnor i deras kvinnliga kollektiv "Norrtullsli-
gan". Som da och da stors av manliga inslag!

Gosta Berlings saga 1924 Mauritz Stiller Sverige
Gosta Berling flyr tilsammans med Elisabeth Dohna Gver isen och
deras sldde jagas av vargar.

Flickan i frack 1926 Karin Swanstrom Sverige
Katja anlé@nder till balen iklddd frack och mots av kyliga blickar.

Finurliga Fridolf 1929 Gunnar Skoglund, Sverige
Fridolf Rhudin och Weyler Hildebrand musicerar.

ETT STUDIEMATERIAL FRAN SVENSKA FILMINSTITUTET. TEL 08-665 11 00. WWW.SFI.SE/FILMISKOLAN



