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Filmmediet féddes i en tid av utvecklingsoptimism. En
rad tekniska innovationer sag dagens ljus under bara
nagra fa ar. Den tidiga industrialismens angkraft ersat-
tes i slutet av artonhundratalet av elektriskt drivna
maskiner och pa storstddernas gator rullade automobi-
ler drivna av férbranningsmotorer medan sparvagnar-
nas hastar allt oftare kopplades bort till férman for
elektriska ledningar.

| takt med sociala reformer véxte ocksa en arbe-
tarklass fram med tid och mdjlighet till konsumtion uté-
ver livets nodtorft. De snabbt expanderande stadernas
proletariat bérjade bli en marknad att rakna med och
nu fanns det plétsligt en stor efterfragan pa billiga,
massproducerade ndjen. Och jamte floran av de tradi-
tionella forlustelserna som vaudeviller, varietéer och
resande teatersillskap kom filmen att fa en unik och
historisk position som den moderna tidens mest dyna-
miska medium.

TEXT: LOUISE LAGERSTROM
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“Den bevattnade bevattnaren” (1895) - kanske det forsta steget

mot en mer berdttande film?

Filmens forhistoria

Det finns ingen enskild person som kan tillskrivas att ha
uppfunnit filmen s& som vi ser den idag. Istéllet var det en
rad innovatorer frén olika delar av virlden, och deras tek-
niska landvinningar, som ledde fram till fodelsen av ett
nytt medium som i drygt hundra &r bade byggt pd samma
grundldggande teknik och samtidigt genomgatt omval-
vande forandringar. Samtidigt som en modern projektor
teoretiskt sett skulle kunna kora den allra forsta filmko-
pian som visades 1896 i Paris kan idag samma slags film-
remsa vara bérare av digital ljudinformation och hégtek-
nologiskt datagenererade bilder.

De tidiga forsoken att skapa rorliga bilder, s& som enkla
bladderbocker, fick efterfoljare i optiska maskiner som
Phenakistoscope och Zoetropen, en snurrskiva respektive
en slags snurrande trumma som kunde skapa illusionen
av rorelse genom att sma teckningar sattes i rorelse och
lurade 6gat att en figur, djur eller ménsklig siluett till
exempel sprang, studsade eller hoppade rep.

Avgorande var ocksé utvecklandet av stillbildsfotogra-
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fiet, som uppfanns i sin varaktiga form redan pa 1820-
talet. Tidigt fanns ocksé en slags mojlighet att bade foto-
grafera och projicera bilder p& en duk som gav en illusion
av rorelse. 1800-talets Magiska laternor hade roat sin
publik, om &n i blygsam skala, med upplysta fotografier,
men det kravdes att man kunde fixera flera foton i rad pa
en slat yta for att narma sig det som blev sjélva filmrem-
san. Detta material méste i sin tur vara sd mjukt att det
skulle kunna foras smidigt genom en kamera. Ar 1888
presenterade George Eastman sin uppfinning av stillbilds-
filmrullen i papp som han kallade Kodak. Nésta steg blev
en rulle i celluloid vilket &r det material som anvénds i
filmremsor an idag.

Fotografen Eadweard Muybridges 12 seriefotografier av
en hést tagna av tolv kameror, fransmannen Jules Mareys
fotografiska 'gevir' och Emile Reynauds Proxinoscope
som kunde projicera pa duk var ytterligare nagra steg pa
véagen mot filmens slutgiltiga form.

Den slutgiltiga kapplopningen fram till sjdlva biograffil-
mens genombrott d4gde rum péa tva kontinenter samtidigt.
Det var Thomas Alva Edison, mannen bakom glédlampan
och fonografen (en ljudupptagnings-/ljuduppspelnings-
maskin och féregéngare till grammofonen), och hans
medhjélpare W. K. L. Dickson i USA och broderna Louis
och Auguste Lumiere i Frankrike.

Edison och Dickson hdmtade inspiration i Europa och
tog med sig filmremsor frén Eastman Kodak, vilka de
delade p& mitten (35 mm) och perforerade pé sidorna for
att kunna kora igenom sina nypatenterade apparater
Kinetograph, for filminspelning och Kinetoscope for film-
visning. Den sistndmnda en byréliknande trdbox dar aska-
daren kikade ner igenom ett litet fonster. Ibland forsedd
med horlurar for simultant ljud via en fonograf. Med cirka
fyrtiosex rutor i sekunden gav det en hogre hastighet &n
vad som skulle bli norm. I hans (och vérldens) forsta
filmstudio, kallad Black Maria, d& den var forsedd med
svarta vaggar, spelade han in filmer med vitt skilda
teman, fran Buffalo Bill-westerns till tuppfajter.

Pionjdrerna - Broderna Lumiére och Edison
Det var slutligen bréderna Lumiere som férenade inspel-
ning och projektionsmdjligheter i en och samma maskin.
Kameran pa sitt sméckra stativ kunde létt byggas om till en
projektor med ett lite storre underrede. Med en symaskins-
motor som kunde 'mata fram' filmremsan lanserade de sin
revolutionerande Cinématograph. Med sexton bilder i
sekunden kunde de presentera den forsta riktiga biograf-
visningen for en publik.

De franska broderna Lumiere tillskrivs sdlunda vérldens
forsta biografvisning. De hade visserligen redan visat sin
forsta film Arbetarna lamnar fabriken (1895) for journa-
lister nar deras historiska premiér den 28 december 1895
pé Grand Café i Paris dgde rum.

I en salong dar man drack kaffe, laste och konverserade
kunde man for 1 franc fa se deras forsta biografprogram
om tjugofem minuter bestdende av tio filmer, exempelvis
“Arbetarna lamnar fabriken”, Barnets frukost, Den
bevattnade bevattnaren. Snart hade de tjugo visningar
om dagen till vilka det kdade en nyfiken publik som tors-
tade efter spannande filmupplevelser som nér ett tdg
anlédnder till stationen, barn som kastar snéboll, en mata-
dors intdgande pé arenan eller en baby som fiskar efter en
guldfisk. Och inte bara i huvudstaden utan runt om i hela
Frankrike.

Ett litet bakslag fick det nya undret efter en brand vid en
vélgorenhetsbasar i Paris 1897 d& 125 ménniskor dog efter
att en projektorlampa (dock inte i en Cinématograph)
antént ett draperi. Forevisningarna blev nu mindre popu-
ldra i de mondéna storstadskretsarna for att istallet flyttas
ut pa resande basis i landsbygden.

For broderna Lumiére som vuxit upp och verkat i sin fars
fotofabrik var filmen framfor allt kulmen pa ett tekniskt
maratonlopp. Man var rddd om sin uppfinning och hyrde
ut utrustningen i stillet for att sélja den. Samtidigt sénde
man ivig medarbetare varlden 6ver som bade introduce-
rade Cinematografen samt spelade in korta exotiska
reseskildringar frén fjérran lander som sen kunde visas pa
hemmaplan.

Dessa 'maskinister' bidrog &ven till att utveckla sjalva fil-
mandet. En av Lumieres assistenter uppfann en form av

ETT STUDIEMATERIAL FRAN SVENSKA FILMINSTITUTET. TEL 08-665 11 00. WWW.SFI.SE/FILMISKOLAN

‘Arbetarna ldamnar fabriken”

(1895)

“Barnets frukost” (1895)



'panorering' d& han fiste kameran pa en gondol nér han
filmade i Venedig.

Projektionstekniken fullbordades nér nagra ameri-
kanska tekniker uppfann en 'loop!, ett hjul som samlade
upp filmremsan som tidigare hamnat i en tyginklddd kar-
tong pa golvet. De forsta filmerna hade haft en ldngd av
cirka femton meter; en minuts speltid. Nu tilléts sjalva fil-
men i och med detta att bli Iingre och mer avancerad &n
de tidiga kortfilmsprogrammen. Dessutom insdg man att
filmmediet ocksé kunde attrahera publiken som egen
underhallning. Inte bara som ett marginellt vaudeville-
inslag

De olika falanger som arbetat fram filmkamerans
grundprinciper fortsatte att bevaka varandras framsteg
och det pagick liknande utveckling i England som i Frank-
rike. Eftersom Edison inte hade patent pa sin maskin
kunde engelsmannen Robert Paul utgd fran densamma
nar han skapade sitt eget Kinetoskop. Genom att han sal-
de apparaten fick den stor spridning och av engelska ti-
diga varldskédnda klassiker kan ndmnas “Birt Acres Rough
Sea at Dover” som var en naturdramatisk skildring av
enorma vagor som bryts mot klipporna.

Filmen kom allt mer att utvecklas till en industri. I USA
hette det forsta dominerande filmbolaget The American
Mutoscope Company och visade film pa vaudevilleteatrar
over hela landet. I Frankrike utvecklade Charles Pathé
bade kamerautrusning, projektion och studios i bolaget
Pathé Freres, inom kort ett av varldens storsta. Hans
storsta huvudkonkurrent pd hemmaplan var Léon Gau-
mont som grundade det, precis som Pathe, &nnu existe-
rande bolaget Gaumont.

Alice Guy - kvinnlig regipionjar

Gaumont var precis som broderna Lumiére, med vilka
han utvecklade en livslang vinskap trots konkurrensen,
framst intresserad av tekniken. Nagot som mojliggjorde

“Taget anldnder till stationen” - men myten om att flera i

publiken svimmade dr nog inte sann. (1895)

for bolagets kvinnliga sekreterare, den drygt tjugoariga
Alice Guy, att bli vérldens troligen forsta kvinnliga regis-
sor. Som de flesta andra filmpionjérer beundrade hon
broderna Lumiéres verk och bade hiarmade och kopierade
deras stil samtidigt som hon drev igenom négot helt nytt
och annorlunda.

For sin forsta film l&nade hon chefens utrustning, sam-
lade ihop négra vanner och kostymer och begav sig till en
park i ndrheten déar hon filmade sin forsta version av
Blomkalsféen. En minutléng historia om en fée staende i
ett gronsaksland omgiven av kdlhuvuden ur vilka hon
plockar sma bebisar.

Som flera andra filmare vid denna tid utgjorde vaude-
ville, pantomimer, sdngframtradanden och dansnummer
av olika slag en stor del av produktionen. Guys Serpen-
tindansen, en variant pd den berémda dansstjarnan Loie
Fullers fjérilsliknande dans med silkestyg var en av
manga i omlopp men hade en sarskilt komisk poang.

Journalbetonade filmer med aktualiteter som kungliga
invigningar, glimtar fran varldsutstillningen i Paris eller
krigshandelser var andra vanliga teman i hennes produk-
tion. Likt de flesta av de tidiga filmarna hdrmade hon och
gjorde nytolkningar av redan existerande filmer, inte
minst broderna Lumiéres. Men hon tillférde ocksa en ba-
de feministisk och humoristisk touche till en mansdomi-
nerad konstform.

Alice Guy lekte med konsrollsménster, i en film later
hon kvinnor och mén helt byta roller, och utmanade sexu-
ella tabun sd pass att hennes chef dristade sig till att cen-
surera vissa filmer som han tyckte gick for 1dngt. Men
hennes bidrag till filmhistorien 4r mer &n det feminis-
tiska. Manga filmforskare betraktar henne som den forsta
regissoren av en mer 'berdttande' film till skillnad mot de
rent avbildande och dokumentéra 'tagningar' som var
gangse. Sjalv lar hon ha hanvisat till Lumieres “Den
bevattnade bevattnaren” som den forsta actionfilmen.
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I en av hennes mest berdmda filmer “Madames a des
Envies” (Madame har lust) arbetar hon mycket med halv
bild p& huvudrollskaraktiren. D& kunde man inte zooma
in, utan flyttade resolut kameran narmare det filmade
objektet. Guy var ocksa mer livskraftig 4n flera av sina
manliga kollegor. Medan Lumieére ldmnade fotobranschen
efter bara négra ar, och Mélies slutade sin karriér i sin
hustrus pappershandel, fortsatte Guy tillsammans med
maken Herbert Blaché att producera film i USA i det egna
bolaget Solax.

Méliés och de Chémon -

Fantasier och fantasmagorier

Hos Pathé Freres verkade en av filmhistoriens verkliga
pionjarer, George Mélies. Eftersom han inte tilldts kopa
Lumieres kamera utgick han frén Edisons Kinetoscope,
kallade skapelsen sitt 'maskingevar' och avfyrade sin
forsta filmvisning 1896, boxande kadngurur, serpentindan-
ser och siluetter.

Som magiker vid den egna Théatre Robert Houdin fann
han i filmen ytterligare dimensioner till trolleriet, samti-
digt som hans uppfinningsrikedom bidrog till att utveckla
filmens illusionistiska mojligheter. De femhundra filmer
han gjorde mellan 1896 och 1912 kom att spinna fran
'enkla' trickfilmningar dér vdna damer och djévlar gick
upp i rok till enorma scenbyggen och kostymdramer.
Déaremellan burleskerier, fantasiska tidsresor, litterdra fil-
matiseringar, sagohistorier och till och med iscensétt-
ningar av nyhetsstoff.

Alltid spektakulédrt och minutidst iscensatta i hans egen-
héndigt konstruerade studior som tillat filmning med
bade artificiellt och verkligt dagsljus, h6j och sdnkbara
scenografier och kulisser inspirerade av klassiskt méleri
pa enorma canvasdukar."En intellektuell arbetare", kal-
lade han sig sjalv.

I Mélies fantasivarld séval som i hans professionella gér-
ning, dér han stod fér manus, regi, foto, kostym, stunt-
trick, tekniska losningar, skadespeleri och slutligen distri-
bution av filmerna, var allting majligt. Och i jakten pa det
omojliga (“Resan genom det omdjliga” &r for 6vrigt titeln
pa en av hans filmer) och den ur alla aspekter perfekta fil-

“Resan till manen” med for sin tid mycket

avancerad teknik.

men fick inget sté i vdgen, vilket kunde driva medarbe-
tare, vanner och familj till vansinne.

I hans mest beromda film, Resan till manen, ses flera
exempel pé de filmkomponenter som gjorde honom till en
foregangare nar det géller trick och specialeffekter. Sa kal-
lad stop-motion, som da oftast gjordes i kameran (man fil-
made, stannade kameran), dndrade forutséttningarna i
bilden, och fortsatte att filma. De fantasy-artade scenbyg-
gena, dekoren och karaktédrerna samt den halsbrytande
historien &r ocksé element som placerat filmen i filmhisto-
rien.

En grupp astronomer och vetenskapsmaén reser till
manen i en rymdfarkost som kraschlandar i ménens ena
Oga. Nagra rymdvarelser dyker upp och forsoker fanga
besokarna men vetenskapsmannen lyckas pulverisera dem
innan de tar sig tillbaks till sin rymdkapsel, ramlar ner pa
jorden, eller snarare i havet, och sedan bogseras i land dér
de hyllas som hjaltar.

Spanjoren Segundo de Chémon var samtida med Méliés
och rérde sig i en liknande filmisk sfér, ett fantasins och
fantasmagorins universum med trick och illusioner i tea-
trala bildkompositioner.

Hans Det réda spektrat har likheter med Mélies med
en dragning at skrack. Filmen innefattar kampen mellan
en djavulsliknande demon som trollar bort kvinnor, leker
med deras sjélar och stanger in dem i flaskor. En god ande
tar upp kampen och efter diverse trick och férvandlings-
akter lyckas han forgéra den onda.

De Chémons produktion, som omfangsmassigt tangerar
Mélies, visar att det &ven i andra lander fanns filmpionja-
rer att rédkna med dven om han i hog grad verkade i Frank-
rike hos bolaget Pathé Fréres.

Att Méliés var hans stora inspirator ar visuellt uppen-
bart och han gjorde bland annat en egen version av
“Resan till ménen” dar endast detaljer, som att raketen
kraschar in i manens mun istéllet for i 6gat, skiljer den
frén originalet. De Chémon utvecklade ocksa en metod for
kolorering som innebar att flera kopior fargades in och
lades i lager pa varandra for att uppna ett storre farg-
spektrum i bilden. “Det roda spektrat” visar dessutom upp
en slags projektion inom projektionen. Det vill séga film i

ETT STUDIEMATERIAL FRAN SVENSKA FILMINSTITUTET. TEL 08-665 11 00. WWW.SFI.SE/FILMISKOLAN



filmen.

Man skulle kunna se det som ett tidigt exempel pé s k
metafilm. Ett begrepp som bade kan handla om den tek-
niska aspekten, att filmmediet forekommer inom den film
man tittar pd. Men ocksa rent tematiskt att filmer handlar
om film eller filminspelningar.

Filmberattandet fods

Pa den amerikanska kontinentens enorma marknad blev
filmen snabbt en industri. Inte minst darfor att Edisons
uppfinning inte var patentskyddad och dérfor kunde spri-
das i olika modifierade modeller. Det fanns inte heller
nagon mojlighet att skydda rétten till vare sig inhemska
eller europeiska filmer sd otaliga kopior florerade och
visades for publik pa vaudevilleteatrar, nojesfélt, opera-
hus och till och med i kyrkor runt om i landet.

Nér nyhetens behag borjade svalna var det verklig eller
iscensatt rapportering fran det spansk-amerikanska kriget
1898 som holl liv i publikens intresse. Och bade Guy,
Lumiére och Mélies gav sig i kast med att i fiktiv form
tolka sdnkningen av slagskeppet Maine (ett av krigets
mest dramatiska hdndelser). Illustrerade bibelberéittelser
och passionsspel var andra teman som bade Guy, Mélies
och De Chomon iscensatte genom mer eller mindre extra-
vaganta kulissbyggen.

Att det var en kollega till Edison som kom att vitalisera
den "helamerikanska" tidiga filmen &r ganska naturligt.
De forsta 'regissorerna’ var allt frdn uppfinnare, troll-
konstnérer och tekniker, till forskare. Edwin S. Porter var
en maskinist och tekniker som bérjade arbeta fér Edison
runt 1900 och da steget frén kamerateknik till regi inte
var langt borjade han experimentera.

Med sin forsta film “The Life of an American Fireman”,
som anses vara en av varldens forsta berdttande filmer,
utvecklade han och férfinade den klippteknik som etable-
rats av bland andra Méliés. Dér etablerade han ett berat-
tande ur flera perspektiv dd man fér se en brandman
rddda en kvinna och hennes barn forst inifrén och sedan
samma forlopp i en exterior scen.

Annu stérre inflytande kom hans The Great Train Rob-
bery att ha pa utvecklingen av filmberéttandet. I elva
'shots' beréttas hur ndgra banditer binder fast en telegra-
fist for att sedan stoppa ett tag, rana passagerarna och
darefter fly med bytet. Porter redigerade ihop de olika
scenerna sa att de ger intryck av ett simultant skeende.
Inte s att han klippte fram och tillbaka, s& som man kom
att gora senare, utan i en foljd som skapade en ny konti-
nuitet.

Han later ocksd taget passera utanfor ett fonster samti-
digt som scenen utspelar sig i forgrunden. Detta gjordes
genom att filma scenen tva génger och sedan samman-
foga tagningarna. Man kan siga att Porter med sitt nya
komplexa sitt att beskriva en dramatisk hdndelse, ur
skilda perspektiv, skapade grunden for den fiktiva berat-
telsens allt mer vinnande koncept. En stil som ocksé fore-
badade det som idag &r biograffilmens kanske storsta
publikmagnet, actiongenren. En tempo och temperatur-
hojd skildring for att géra en dramatisk hédndelse 4n mer
spektakular.

Fiktion kom nu alltsé att dominera det amerikanska
utbudet. Allt mer avancerade studior byggdes och en upp-
delning mellan produktion, distribution och visning blev
all tydligare. Filmmediet/filmkonsten var redan i begyn-

nelsen en internationell angeldgenhet. Och &ven om Frank-
rike, USA och England var foregangare borjade insikten om
filmens mojligheter gro 6ver hela varlden. Men det var i
USA som grunderna for en superindustri lades nir négra
filmstudior 1909 borjade byggas runt ett litet kustsamhaélle i
Kalifornien som hette Hollywood.

Sverige

I Sverige borjade film, "ett af verldens 8:e eller 9:e under-
verk", enligt Skénska Dagbladet, forevisas pé flera hall i lan-
det redan 1896, fran skanska Pilstorp till Sundsvall i norr.

Men det definitiva genombrottet skedde under konst och
industriutstéllningen i Stockholm 1897. Affirsmannen
Numa Pettersson hade tillsammans med sin son Mortimer
hyrt Lumieres Cinematograf med tillhérande maskinist och
fotograf Alexander Promio och borjade dagligen visa ett
rullande tjugominuters program for en publik pa cirka sex-
tio personer at gangen.

Forutom de sedvanliga kortdokumentérerna, de exotiska
vyerna, slapstickkortisarna och paraderna, visades den
berdmda “Den bevattnade bevattnaren”. Annu mer attrak-
tivt var rorliga bilder av kung Oscar II nir han invigde just
utstéllningen pa Kungliga Djurgarden. Nér Promio &ter-
vénde till Frankrike 6vertogs hovfotograferandet av den
nyutexaminerade filmfotografen Ernest Florman och hans
forsta egenhédndigt filmade reportage blev Konungens af
Siam landstigning vid Logardstrappan.

Filmen om nar kung Choulalongkorn ankom med slupen
Vasaorden kan sigas vara det officiella startskottet for den
svenska filmhistorien som beskrivs utforligare i kapitlet om
svensk film.
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Visterngenren i sin linda? - inled-

”The Great Train Robbery” var delvis fdrgtin-

tad.

ningen av Edwin S. Porters “The Great

Train Robbery” (1903).



Edisons Kinetograf fran tidigt 1900-tal.

Genrer uppstar

Ur den brokiga flora som de forsta filmerna utgjorde kan vi
skonja hur de mer eller mindre obemarkt utkristalliserar sig
i olika genrer. Dokumentéren, den tidigaste och kanske liv-
skraftigaste av dem alla, har aldrig forlorat i drag-
ningskraft. Vare sig det géller vardagliga forehavanden,
exotiska aventyr eller dramatiska skeenden.

Dess forhallande till verkligheten, objektivitet och ansvar
mot det som skildras har varit fragor som alltid har omgér-
dat denna filmgenre. Nér de tidiga filmarnas iscenséttning
av krigshédndelser eller katastrofer accepterades av sin tids
publik som verklighet, skulle vi idag givetvis ha andra
ansprak pd vad en dokumentér beskrivning av verkligheten
vill saga.

Komik var en given ingrediens redan fran borjan dven om
det kanske bara handlade om att visa barn som hade kudd-
krig, kastade snoboll eller brakade om en leksak. Nar skam-
ten borjade iscenséttas sddde man froet till filmkomedin
som jamte dokumentdren varit en av de populdraste gen-
rerna. Ur slapsticken som var mest populdr under stumfilm-
sepoken véxte olika former av komedier fram. Och &ven om
den verbala komiken tog 6verhanden i och med ljudfilmens
intdg har den stumma komiken 6verlevt. Fréan tidiga filmar-
tister som Charlie Chaplin och Broderna Marx till Peter Sel-
lers och Steve Martin.

Mélies sammanforde en teater och illusionisttradition
med filmen och blickade framat till det som vi idag aterfin-
ner inom fantasy, spektakel, superhjélte- och science-fic-
tion-genren. En genre som haft sina storhetsperioder och
ocksa hiangt mycket ihop med den tekniska utvecklingen i
samhéllet och den rent filmtekniska. Idag kan filmmakarna
med datorer, CGI-teknik (Computor Generated Images) och

3-D-animationer astadkomma det som pionjarerna
byggde upp for hand i studio - med ett resultat som maéste
imponera pa oss dn idag.

Nar nyhetens behag lagt sig och publiken var lite métt
pa dokumentéra bilder uppstod ett storre sug efter fiktiva
filmatiseringar. Edwin S. Porter forstod att utnyttjade en
ny syn pa berittande som bade intensifierade handlingen,
tempot och den emotionella nivén. Sedan dess har action
och drama, katastroffilmer eller subjektiva beréttelser om
hjéltedad varit ndstan synonymt med biograffilm. En
verklighetsflykt av forh6jda skeenden och kénslor.

Pionjarernas filmer ger oss en historisk plattform och
paminner om hur tekniska och tematiska grundprinciper
fortfarande lever kvar. Hur enkla forefaller inte de forsta
dokumentérerna idag? Och dnd4, hur lika ter sig inte
dessa filmer med mycket av de vi kan se idag? Nu nar tek-
niken inte bara tillhér uppfinnarna sjilva eller affirsmén
som vet att sla mynt av den, utan har blivit en var mans
egendom, ndrmar vi oss aterigen det ursprungliga.

Kamerans demokratisering

Den rorliga bilden &r demokratiserad och vi kan sjélva
dokumentera var verklighet. Inte minst har det skett en
forskjutning av vem som haller i kameran. Fran att famil-
jens 6verhuvud traditionellt sett haft monopol pa super-
8:an, video- eller dv-kameran, med longoérer fran student-
festen och kréftskivan som f6ljd, har nu ungdomarna,
med en annan instéllning till vad man kan och bor filma
tagit 6ver. Till detta ett enormt elektroniskt distribu-
tionsnét som tilldter spridning och tillgdnglighet av en
oandlig mdngd med material.

P4 sajter som Youtube kan vi idag se samma typ av fil-
mer som roade publiken i slutet av 1800-talet. En skrat-
tande baby, tokiga katter, ndgon som tipsar om hur man
lagger en 6gonskugga eller organiserar sin garderob. En
annan dokumenterar favoritlagets traningar, och till och
med tag som anlénder till stationer har sina anhéngare.

Precis som dé aterkommer vi till ndraliggande teman
som ror oss sjilva, vara barn, vanner och husdjur. Likt
vara foregéngare som kopierade och &terskapade, harmar
vi varandra tematiskt eller utvecklar ndgot redan befint-
ligt. Filmer fér egna liv, motfilmer, parodier eller hyll-
ningar. Ett aktuellt (i skrivande stund) exempel 4r den sa
kallade “Skogsturken”. Ett tvdminuters klipp pa Youtube
som visar ett brk som uppstar nér en Kille blir traffad av
en frisbee och spiller rod dryck pa sin skjorta.

Detta klipp har i sin tur genererat en uppsjo av modifie-
rade versioner av originalet. Dar finns “Gitarrturken”,
“Fjallturken”, “Brollopsturken”, “Djungelturken” och
“Bushturken” bara for att ndmna négra.

Pa Voodofilm.org, en webbplats fér unga som drommer
om att arbeta med film, ldgger man upp, jaimfoér och kom-
menterar varandras alster. I likhet med pionjérerna tycks
forumet framfor allt attrahera teknikintresserade killar
som behérskar bade inspelnings- och redigeringsteknik
men som ocksa stéller hoga krav pd varandras arbetsme-
toder. De ska vara genuint utférda frdn grunden for att
imponera. P& Lumiéres tid uppfann ndgon 'gondolpano-
rering'. Idag kanske man tipsar pa nétet om hur man rig-
gar en steadycam pa en grésklippare, far till ett snyggt
stickhél i en arm.

Den aktuella bevakande nyhetsbetonade filmen har
framfor allt tagits 6ver av televisionen, med forgreningar
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I en Scopeop star betraktaren och ser ner pa filmen i
apparaten.

over Internet. Nyhetsstoffets angeldgenhetsgrad kan skifta
frén etablerade medier till rena skvallerkanaler och sajter.
Vi kan online f6lja vad som sker 6verallt i varlden nir som
helst och de 'gamla' medierna far konkurrens inte bara
fr&n mindre akt6rer utan fran vanliga manniskor. Ett fak-
tum som i vissa falla har varit avgorande for att viktiga
héndelser i totalitédra stater eller nationer med begriansad
eller strypt tillgang till media ska kunna fa ut information
till omvérlden.

Sammanfattning

"Filmen é&r en uppfinning utan framtid". Drygt hundra ar
senare framstar det néstan rérande att filmens fader sjalv,
Louis Lumiere, inte gav det nya fenomenet mer 4n nagra
manader, kanske ett ar att leva. Foga insdg han att han
gldntat pa dorren till en ny vérld dér teknik och publik i
samverkan skulle fortsétta att utveckla denna sjunde
konstart.

Det var ur uppfinningslusta och teknikintresse som fil-
men véxte fram. Med stillbildsfotografiet som utgangs-
punkt borjade man laborera med mdjligheten att skapa
rorelse och undersoka djurs och méanniskors rorelsemons-
ter. Bilder fogades samman och snart kunde man aterge
rorelsen just som O6gat uppfattar den. Det som skildrades
var det som fanns ndrmast till hands. Fran de tidiga studi-
erna av djur i rorelse till familj, vinner och arbetskamra-
ter som fick agera, eller snarare bara existera framfor
kameran.

Nér Lumiere iscensatte den komiska lilla historien i
“Den bevattnade bevattnaren” hade man redan tagit det
forsta steget mot en mer beréttande film. Det vill sédga
man hade en planerad historia, ett komiskt uppldgg och
en forlésande poédng.

Varfor Alice Guy oftast ndmns i forbifarten i filmhisto-
riska bocker kan man spekulera i. Var det i egenskap av
kvinna som hon, trots att hon var minst lika produktiv

Bréderna Eastman som lanserade Kodakfilmen.

som exempelvis Méliés och lika nydanande, som hennes
filmer har forbisetts? En orsak &r antagligen att de flesta
av hennes filmer har dterfunnits pa senare tid och forsk-
ningen kring hennes filmer dérfor slépat efter.

Nu kan vem som helst dock se manga av hennes verk pa
Internet och hon far ndgot av en revansch nir man ser
hennes tematiskt moderna, humoristiska och modiga sma
filmer. Férutom ett genusperspektiv férde hon dven sjilva
filmberéttandet tekniskt vidare. Bidde med en kontinuitet i
berattandet och ett mer avancerat anviandande av bilden,
dar hennes bruk av nérbild kan ses som féregéngare till
'reaktionsbilden'. Det vill séga efter en helbild brukar man
g narmare med kameran till halv eller narbild for att se
en reaktion i ndgons ansikte till exempel. Tidigare fick
detta utlésas ur kroppspréket.

Med Mélies inforlivades teatern, illusionsforestéll-
ningen, cirkusnumren och fantasmagorierna i filmens
vérld. Och Edwin S. Porter utvecklade och forfinade
beréttarmetoder for 6kad dramatisk effekt via parallella
berattanden.

Fragestdllningar

* Med pionjérerna, deras uppfinningar och filmer som
utgéngspunkt kan man diskutera filmmediets drag-
ningskraft och vad som foréndrats respektive forblivit sig
likt nér det géller manniskans forhallande till den rorliga
bilden.

e Vilken férundran maéste inte de forsta rorliga bilderna
ha vackt trots att de oftast visades lite tafatt och med
manga sma tekniska misséden. Hur tinker vi kring deras
upplevelse av det nya mediet och vad som vad drev dem
att utveckla tekniken? Ur vilka behov skapades filmen?
Vilka sociala, emotionella och psykologiska behov har de
fyllt och fyller fortfarande?
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James Camerons “Avatar”.

e Man kan fundera pa skillnaderna mellan en publik som
overrumplades och forundrades av detta medium, som
enligt vissa "gransade till det underbara" och dagens bild-
och filmvana publik som kommunicerar med och genom film
nédstan dagligen. Fundera 6ver hur ni tror att séttet att upp-
leva rorlig bild har foréandrats, och vad vi eventuellt delar
med den sena 1800-talsménniskans filmupplevelse.

¢ Denna fantastiska apparat som bara lurade 6gat att ndgot
rorde pa sig gjorde redan den svenske kungen Oscar II 6ver-
fortjust och fascinerad Gver sin egen filmpersona. Ur ett
existentiellt perspektiv kan man fundera 6ver var langtan att
betrakta oss sjélva och var narmiljé. Vari ligger fascinationen
for detta sjalvbespeglande?

* Filmen kan som ingen annan konstart definiera och fanga
tiden, ge en kénsla av ndrvaro och historiska vingslag samti-
digt. Hur forhéller vi oss till de gamla filmer vi ser? Vilka
tankar vécker manniskorna pa bilderna?

* P4 Youtube finns massor av filmer av smé barn som skrat-
tar och ater. Ungefdr samma motiv som vi ser i "Barnets fru-
kost". En filmidé som statt sig genom &ren med andra ord.
Vad ar det som fascinerar s med detta motiv?

Upphovsratt

Vem &ager egentligen filmen? En frdga som kanske ar mer
aktuell idag 4n n&gonsin. Anda sedan filmens barndom har
det ratt konkurrens och en prestigefylld kamp mellan film-
skapare, filmvisare, uppfinnare och ingenjorer. Vem kunde
tillskrivas den forsta 'riktiga' filmen, vem uppfann den berét-
tande formen eller forstod forst att utnyttja en narbild? Vem
skulle f4 visa filmerna och hur skulle programmen sittas
ihop? Var man tvungen att hyra eller kdpa utrustning for att
fa tillgéng till de mest populira filmerna?

An idag drivs filmens utveckling minst lika mycket av den
tekniska utvecklingen som den kreativa. Idag ligger fokus pa
digitalisering av alla delar av filmprocessen. Digitaliseringen
styr vilka mojligheter som finns att f4 tillgéng till vissa filmer
i och med att allt fler biografer visar film digitalt och alltfler
filmer laddas ner till vara datorer legalt eller illegalt.

Men den digitala revolutionen handlar ocks om alla bil-
der som idag genereras helt eller delvis i datorer. "Avatar"
(2009) av James Cameron ar exempelvis bdde en av film-
historiens mest inkomstbringande filmer men ocksa en av de
mest nedladdade. Och, den ér till stérsta delen skapad med
hjalp av en enormt sofistikerad datateknik.

Om filmmakarna i sitt filmskapande har sporrats av tekni-
kens mojligheter sa har profetiorna om filmens framtid kom-

mit att handla om hotet om utdkad spridning och distribu-
tion. Infor varje ny landvinning, televisionen, videobandspe-
laren eller dvdn:s intég har filmens dod utropats. I dag ar
det den illegala nedladdningen som filmproducenter och dis-
tributorer fruktar.

Debatten &r oresonlig med filmbranschen pa ena sidan
och foresprakarna for fri fildelning pé den andra. I Sverige
har Piratpartiet utvidgat fragan till att ocksa omfatta 'balan-
serad upphovsritt' och personlig integritet pd néatet i efter-
mélet kring FRA-lagen, ndgot som har fort dem till en plats i
EU-parlamentet.

Nedladdning, legal som illegal, &r en fraga att diskutera
med en blick bakat i historien. Varfor har filmmediet alltid
innehéllit dessa dragkamper? Ser man pé film pé annat sétt
dn andra kulturformer? Ses filmen till sin natur mer som en
allmédn egendom &n annat? Detta &r fragor for att diskutera
hur vi konsumerar film idag.

Varken Edison eller Lumiére lyckade skydda sina uppfin-
ningar sarskilt 1ange men deras innovationer skapade ett
massmedium som kanske mer dn ndgot annat kommit att
prégla 1900-talet. Fragan &r hur de konsumtionsmonster
som internet skapat kommer att paverka dess innehéll. Och
vilken plats den rorliga bilden kommer att ha.

Den bevattnade bevattnaren 1895 Louis & Auguste Lumiére Frankrike-
Filmen i sin helhet.

Barnets frukost 1895 Louis & Auguste Lumiére Frankrike
Filmen i sin helhet.

Arbetarna lamnar fabriken 1895 Louis & Auguste Lumiére Frankrike
Filmen i sin helhet.

Taget anlander till stationen 1895 Louis & Auguste Lumiére Frankrike
Filmen i sin helhet.

Konungens af Siam landstigning vid Logardstrappan 1897 Ernest Flor-
man Sverige
Filmen i sin helhet.

Serpentindansen 1897 Alice Guy Frankrike
Filmen i sin helhet.

Blomkalsféen 1900 Alice Guy Frankrike
Filmen i sin helhet.

Resan till manen 1902 George Méliés Frankrike

Vetenskapsminnen forbereder sig for resan till manen. Efter att ha
kraschlandat i mangubbens 6ga, och sovit en stund blir de bortjagade
av manvarelser.

Det stora tagranet 1903 Edwin S. Porter USA
Filmen i sin helhet.

Det roda spektrat 1907 Segundo de Chémon Frankrike
En maktkamp pagar mellan en demonisk magiker som trollar bort
unga kvinnor och en god fée som forsoker befria dem.
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