Moderna tider

Charlie Chaplins "Moderna tider” fran 1936 brukar rak-
nas till filmhistoriens allra basta filmer. Den handlar om
individens kamp for 6verlevnad i en hard varld, dar
pengar skattas hogre an vardighet, trygghet och lycka.
Dar maskiner ersatt manniskor och manniskor behand-
las som maskiner. Dar Charlie och hans vaninna tycks
vara de enda som verkligen lever. Med humorn som
vapen gar Chaplin till storms mot det moderna samhal-
lets avigsidor — och vinner, forstas, en lika obegriplig
som skrattframkallande seger.

Rekommenderad fran ak 3

EN FILMHANDLEDNING AV
MALENA JANSON

Bakgrund: Chaplin och Moderna tider
Arbetet med "Moderna tider” paborjades 1933. Chaplins
forra film, ”Stadens ljus” (1931), hade blivit en enorm
framgang och regissoren var vid det hér laget vérldens i
sdrklass mest kdnda person. Som Chaplink&nnaren David
Robinson uttryckt saken sa har ingen ménniska, varken
forr eller senare, upplevt idoltrycket starkare &n Chaplin
vid den har tiden och det ar ett under att han klarade av
pressen.

Chaplin hade nyligen kommit hem till Hollywood efter

-

en lang resa i Europa och Asien. Resan var tdnkt som en
promotionturné for ”Stadens ljus” men forldngdes och
utvecklades till en 1dng kombinerad arbets- och semester-
resa med ménga spdnnande méten. Vart han 4n kom blev
han kontaktad av celebriteter som ville ses och prata 6ver
en middag och pa detta satt motte han férutom kultureli-
ten dven Albert Einstein, Winston Churchill och Gandhi.
Gandhi var den ende Chaplin traffade som aldrig sett
nagon av hans filmer men han tog intryck av mahatmans
idéer om industrialismen och varfor den inte passade i
Indiens kultur och klimat.

Efter borskraschen 1929 foljde Depressionen, en global
finansiell kris med arbetsloshet, fattigdom och nationa-
lism som f6ljd och sparen av dessa var patagliga i Europa
— synbara till och med fér Chaplin som rorde sig i helt
andra kretsar &n den de som drabbades hardast. Och han
engagerade sig starkt i samhallsdebatten — delvis kanske
for att han sjélv vuxit upp i fattigdom. Om den gryende
nationalismen uttalar sig Chaplin nedsldende traffsékert
infér en journalist i borjan av 1930-talet: "Patriotismen &r
den véarsta galenskapen varlden lidit av. Jag har rest runt i
Europa i flera ménader nu. Patriotismen &r allerstddes
ndrvarande och den kommer att leda till et nytt krig." Om
arbetslosheten i USA séger han vid samma tid till en an-
nan journalist att "Négot &r fel. Saker har skotts illa nar
fem miljoner ménniskor ar arbetslosa i varldens rikaste
land. Jag tror inte att man kan avfirda detta chockerande
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faktum med att daliga tider alltid maste f6lja pa goda."
Chaplin utarbetade rentav ett ganska omfattande verk om
samhaéllsekonomin, "Economic Solution". Bland hans for-
slag till krislésningar var kortare arbetsdagar, en global
valuta och en forédndrad instillning till industrimaskiner —
mojligen en influens frdn Gandhi: "Arbetsbesparande ma-
skiner och andra moderna uppfinningar var ju inte tédnkta
att 6ka profiten utan att hjdlpa manskligheten i sin stra-
van efter lycka."

Chaplins samhaéllskritik dr framtrddande i "Moderna
tider” men tack vare att regisséren som vanligt anvander
humorn som vapen blir det aldrig frdgan om négon pla-
katpolitik eller propaganda. I stéllet driver han hejdlost
med vad foretagens profithunger gér med individen (dri-
ver henne till vansinne), vad arbetslosheten gér med
ménniskan (far henne att dromma om en tillvaro i fingel-
set) och vad fattigdomen gor med medborgaren (leder
henne in i kriminalitet).

Men det var fler saker som bekymrade Chaplin vid
1930-talets bérjan. Overhidngande for hans skapande var
introduktionen av ljudfilmen i slutet av 1920-talet. Chap-
lin var mycket skeptisk mot ljudfilmen: "Jag avskyr den.
Den kommer att ruinera vérldens dldsta konstart, panto-
mimen, och ber6va oss fantasin." Regissoren menade att
den nya tekniken dels begransade det universella, visuella
filmspréket till en uppsattning nationella, verbala sprak —
med sprékforbistring och distributionsproblem som f6ljd.
Dels pé intet sétt kunde gora rittvisa t hans komedistil
som ju néstan uteslutande byggde pa pantomim; den vi-
suella mimikens humor. Ménga blev ocksé de Hollywood-
stjarnor som foll hart i och med ljudfilmens intrédde, tra-
gedier som skildras i t ex Billy Wilders ”Sunset Boulevard”
(1950), Stanley Donens och Gene Kellys ”Singin' in the
Rain” (1952) och nu senast Michel Hazanavicius "The
Artist” (2011).

Dock lyckades Chaplin undgé ett dylikt 6de. ”Stadens
ljus” gjordes pa traditionellt manér utan dialog trots att i
stort sett alla andra i Hollywood redan évergatt till ljudfil-
men. Ddremot utnyttjade Chaplin den nya tekniken till att

komponera musik som ackompanjerade filmberattelsen
och darmed ersatte den stumfilmspianist eller orkester
som musiksatt de tidigare filmerna. Manga tvivlade pa att
”Stadens ljus” skulle kunna bli en framgang men alla tvi-
vel kom pé skam nér filmen gjorde succé 6ver hela vérl-
den.

”Moderna tider” var ursprungligen tdnkt som en vanlig
ljudfilm med dialog men Chaplin &ndrade sig under in-
spelningen. Filmen kom i stéllet att bli filmhistoriens allra
sista stumfilm. Dock finns ett rikt ljudspar med savél mu-
sik som ljudeffekter samt en del prat — alltihop pélagt i
efterhand. I en av filmens sista scener, dér Chaplin som
sjungande kypare framfoér den berémda sé kallade man-
schettvisan, fick virlden rentav for forsta gangen hora
den berdmda regissérens rost pa film. Intressant nog an-
vander han den till ett artistnummer som i sig &r en hyll-
ning till pantomimen och en drift med det talade ordet:
Han har glomt sdngtexten och improviserar i stillet ihop
ett italienskklingande 1atsassprak med inslag av begrepp
som "spaghaletto", "cavore" och "portobello". Med hjilp av
sitt utstuderade kroppssprak har han dock inga som helst
problem att kommunicera visans handling, till den gap-
skrattande publikens obeskrivliga fortjusning. Charlies
framtradande blir en succé och resulterar samtidigt i 1-0
till stumfilmen mot talfilmen.

En annan intressant omstédndighet kring "Moderna
tider” ar att kvinnan som spelar den unga flickan ar Pau-
lette Goddard som efter filmens premiér blev regissorens
tredje hustru. Precis som Chaplin hade Paulette Goddard
vuxit upp i fattigdom och fatt forsérjningsansvar redan
som barn. Bland annat ar det nog just detta strak av au-
tenticitet — dkta kérlek mellan de tva huvudrollerna och
det sjalvupplevda armodet — som gor filmen sé of6rglom-

lig.

Filmens handling

Forsta bilden visar en tit farskock, bestdende av hundra-
tals vita far och ett svart i mitten, som triangs i en falla.
Rakt klipp till en massa av industriarbetare pa viag upp ur
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en tunnelbaneuppgéng, pa vag till jobbet. Dérefter befin-
ner vi oss inne i fabriken som just 6ppnat. I ett kontors-
rum pa 6vervaningen sitter direktoren. Han léser serier,
16ser korsord och 6vervakar arbetarna via en bildskarm.
Emellanat beordrar han ett 6kat produktionstempo.

Nere pé fabriksgolvet arbetar Charlie vid l16pande ban-
det, dédr hans uppdrag ar att dra &t muttrar i en platta i
allt hogre fart. Hamnar han ur takt paverkas alla arbe-
tarna vid bandet och kaos uppstér. Vid lunchdags kom-
mer en uppfinnare som vill demonstrera sin senaste
mackapér — en matningsmaskin som utfodrar arbetarna
medan de utfor sitt jobb och ddrmed kan spara pengar at
direktoren. Eftersom Charlie inte har ndgon matlada med
sig blir han forsokskanin. Dessvarre fungerar maskinen
langtifran perfekt och lunchen urartar i en kladdig miss-
handel.

Eftermiddagspasset innebér ytterligare 6kat arbets-
tempo. Charlie dras in i det jéttelika maskineriets kugg-
hjul och nar han kommer ut igen har han uppenbarligen
"en skruv 16s" — arbetet har drivit honom till vansinne och
han utfér en bokstavligt och bildligt sanslos balett med
sina skiftnycklar, atskruvande allt han kommer ét, tills
han blir hdmtad av ambulans och tagen till psykiatrisk
vard.

En tid senare ar han friskférklarad och slapps pé nytt ut
ivarlden med férmaningen att undvika stress, vilket ar
hart nog omgjligt i den hektiska stadsmiljo han lever. Det
drojer dock inte lange innan Charlie, hjdlpsam som han
ar, plockar upp en rod flagga som fallit ner frén en forbi-
passerande lastbil. Han viftar med flaggan for att vicka
chaufférens uppmérksamhet och rakar pé det séttet ham-
na i spetsen for ett revolutionért demonstrationstdg. Han
grips av polisen som kommunistledare.

[ en parallellhandling (ytterst ovanligt i en Chaplin-
film!) ser vi en ung, fattig men foretagsam flicka stjéla
bananer fran ett lastfartyg. Hon slanger frukt till hungriga
barn, flyr hastigt néir hon blir tagen pé barn girning och
kommer sedan till sitt fattiga hem dar hon delar ut bana-

ner till sina smasyskon och sin arbetslose, nedstimde far.
Mamman, far vi reda p4, ar dod.

I fangelset delar Charlie cell med en storvuxen och
otrevlig typ. Vid lunch hamnar han dessutom bredvid en
knarksmugglare som, for att undvika att bli upptéckt av
plitarna, haller vitt pulver, férmodligen kokain, i saltka-
ret. Charlie far i sig ansenliga méngder av knarket och blir
plotsligt stursk, stark och hyperaktiv. Nar négra fangar
sedan gor ett flyktforsok lyckas han mirakul6st stévja
upproret och hjélpa fAngvérdarna. Som en f6ljd tilldelas
han en luxuds cell, blir alla plitars favorit och stortrivs
med sin fangvardstillvaro. Nar han smaningom meddelas
vara en fri man blir han dérfor langtifran glad.

Under tiden har den fattiga flickans pappa tragiskt skju-
tits till dods i samband med ett gatupplopp och hennes
smasystrar blivit omhéndertagna av socialen. Sjilv lyckas
hon smita frén socialen for att leva ett fritt men pavert liv.

Charlie har fatt ett rekommendationsbrev fran fangelse-
direktoéren och med detta i handen far han snart arbete
vid ett skeppsvarv. Det drdjer dock inte l&nge innan han
lyckas sénka ett halvbyggt skepp och fér sparken. Han
langtar tillbaka till det skona livet i fangelse och gor vad
han kan for att gripas av polisen. Nar han mycket plétsligt
och bokstavligen stoter ihop med den fattiga flickan som,
utom sig av hunger, just stulit ett brod tar han pé sig skul-
den. "Det var jag som tog brodet" sdger han men ett vittne
avslojar flickans skuld. I stéllet gar Charlie in pa en res-
taurang och tar for sig av maten, kan naturligtvis inte be-
tala och hamnar i en polispiket. Dit in sldngs snart &ven
den fattiga flickan och nér piketbussen plotsligt valter och
tumult uppstar smiter de ivég tillsammans. Nar de utmat-
tade slar sig ner pa en grasplétt utanfor ett litet hus borjar
de dagdréomma om ett vanligt, hederligt liv med hem,
arbete och mat pé bordet och Charlie bestimmer sig for
att ater soka arbete.

Lite senare gar de forbi ett varuhus dér nattvakten just
rékat ut for en olyckshéndelse och Charlie far hans jobb.
Efter stdngning slapper han in flickan i varuhuset och de
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ater sig forst méatta och beger sig sedan till leksaksavdel-
ningen dér de provar rullskridskor. Charlie gor en fantas-
tisk men farlig uppvisning av sin skicklighet; framlénges,
bakldnges och piruetter, med och utan 6gonbindel. Daref-
ter gar flickan och l4gger sig i en stor sdng pa den luxudsa
mobelavdelningen medan Charlie gér sin rond. Da stéter
han ihop med négra inbrottstjuvar. Efter ett visst tumult
visar sig en av dem vara en gammal arbetskamrat fran
l6pande bandet. "Vi dr inga tjuvar, vi dr bara hungriga",
séger han och dérefter festar de tillsammans pé varuhu-
sets champagne.

Morgonen efter vaknar flickan och rusar i védg strax
innan varuhuset 6ppnar. Charlie hittas sovande i en tyg-
lada och hamtas av polis. Nér han slipper ur héktet ett par
veckor senare vantar flickan pa honom. Hon séger att hon
har en 6verraskning och tar honom med till ett hem som
hon hittat at dem. Det visar sig vara ett fallfardigt ruckel i
stadens utkant dar det mesta ar trasigt men de tva &r lyck-
liga.

Vid frukosten dagen dérpa laser Charlie i tidningen att
fabriken ska 6ppna pa nytt och att man darfor soker arbe-
tare. Han rusar i viag och lyckas tack vare sin iver fa en
plats. Tillsammans med en chefsmekaniker ska han laga
maskinerna som stétt stilla 14nge men det gér inte s bra.
Mekanikern rékar fastna mellan de jéttelika kugghjulen sé
att bara huvudet sticker ut och nér det ar lunchdags matar
Charlie honom. Just nir maskinerna kommit igdng igen &r
det dock dags for strejk och Charlie &r aterigen utan arbe-
te. Utanfor fabriken rakar han skjuta sten pa en polis och
blir tagen till haktet igen.

Tva veckor senare blir han utslappt och aterigen mott av
flickan som blivit upptickt som dansos och fatt jobb pa en
dansrestaurang. Hon fixar jobb &ven &t Charlie som sjung-
ande kypare trots att han egentligen varken kan servera
eller sjunga. Nar han senare pa kvéllen ska visa vad han
gér for uppstar kaos i koket och bland gésterna. Bland an-
nat forsoker han under lang tid servera en fin herre en
stekt anka som hela tiden hamnar pa villovégar.

Nér det &r dags for honom att upptrada har han svért att
komma ihag sangtexten sé flickan skriver ner den pa hans

l6smanschetter. I borjan av sitt nummer utfér han dock en
sé spréttig dans att manschetterna flyger av och han blir
tvungen att improvisera. Han sjunger ett pahittat, itali-
enskklingande sprak och anvénder hela sitt kroppssprak
for att formedla texten. Det blir publiksuccé, restaurang-
dgaren ar fortjust och han far fast anstallning. Men just
som allt verkar ordna sig till det bésta dyker tvd mén upp.
De ska ta med sig flickan till ungdomsanstalt eftersom
hon tidigare smitit fran socialen. Charlie och flickan
lyckas aterigen fly.

Nista morgon vaknar de vid landsvédgen dar de till-
bringat natten. Flickan &r modstulen, tycker inte det &r
nagon idé att ens forsoka leva ett bra liv, men Charlie
forsoker ingjuta nytt hopp. Arm i arm ger de sig av mot
soluppgangen med ett leende pé ldpparna.

Infor visningen: Introduktion

For att lattare finna fokus pa samhallsfragor i samtalet
efter "Moderna tider” kan det vara bra att redan i en kort
introduktion till filmen fére visningen "plantera" nagra
tankar hos barnen. Utan att véirdera eller styra deras upp-
levelse kan man rikta deras uppmérksamhet mot ndgra
intressanta aspekter av filmen. Till exempel s&hér:

Vi ska se en film som heter "Moderna tider”. Ar det
nagon som kan sidga vad "modern" betyder? Den hér fil-
men gjordes i boérjan av 1930-talet och handlar just om
nagra saker som var moderna, eller nya, dd. Huvudperso-
nen dr en man som inte tycker sd mycket om och inte rik-
tigt forstar sig pé stora fabriker och nya maskiner. Och att
alla ménniskor gér samma saker hela tiden. Han vill inte
gora som alla andra.

Den hdr mannen har inget namn — men vi kan kalla ho-
nom Charlie. Fér han spelas av Charlie Chaplin. Ar det
nagon som sett en film av Chaplin férut? Vet hur han ser
ut? Nér han gjorde "Moderna tider” var han faktiskt varl-
dens mest beromda person — alla visste vem han var och
néstan alla dlskade honom. Han var ocksé en av vérldens
rikaste manniskor. Anda gjorde han en film som handlar
om en fattig och ganska ensam ménniska. Det kanske
beror pd att han sjélv var véldigt fattig nér han var liten.
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CHARLIE CHAPLIN
'MODERN TIMES

D& bodde han ensam med sin bror i London och nir han
var i er alder arbetade han for att kunna fa mat och betala
hyra. Och han sade langt senare, nér han var rik och
berémd, att han aldrig kunde glémma hur det var att vara
fattig och hungrig och att han aldrig skulle vénja sig vid
att leva lyxigt.

Fattigdom och klasskillnader

Filmen "Moderna tider” utspelar sig under en period som
brukar kallas Depressionen och som var svar for manga
ménniskor 6ver hela varlden. Det borjade med den stora
borskraschen 1929 och pa den f6ljde att manga forlorade
sina pengar och foretag avskedade sina anstéllda. Manga
blev arbetslosa, fattiga och hungriga. Manga hade inte
rad att ha ett riktigt hem och ménga kunde inte kopa mat
for dagen.

* Hur mérker man att ménniskorna i filmen ar fattiga?
Syns det pa dem? Varfor vill Charlie hamna i fingelse?

* Situationen under Depressionen liknade pé flera sétt
den vi har i dag med finanskris. Har ni hort talas om
finanskrisen? Vilka lander har sédrskilt drabbats av den?
Vad hénder ménniskorna i till exempel Grekland, Irland
och Spanien som har fatt det simre ekonomiskt?

* Sverige har inte drabbats s& hart av den globala finans-
krisen. Anda4 blir alltfler fattiga ocks4 i vart land; vart
tionde barn réknas till exempel som fattigt. Kan man se
pa néagon i Sverige att den &r fattig? Hur, i sa fall? Hur pa-
verkas man av att inte ha ndgra pengar? Vad méste man
avstd ifran?

* Flickan i filmen stjél ju ett brod; varfér? Har man na-

gonsin rétt att stjdla? Det finns ju en annan sagofigur som
ocksa stjil, men han tar bara fran de rika och ger till de fat-
tiga for att de ska f& det lite béttre. Vem? Ar det mer okej att
stjila om man ger bort det man tar till ndgon som verkligen
behover det?

Det som Robin Hood sysslar med kallas pa fint sprak for
Fordelningspolitik. Det betyder att man delar pa de pengar
som finns i ett land for att ingen ska behova vara riktigt fat-
tig. Alla som bor i ett land betalar skatt pd de pengar som
de tjanar och om man tjanar riktigt mycket och ar rik sa
betalar man mer &n om man tjénar lite pengar. Det &r for
att samhallet ska bli mer réttvist. Man forsoker pa det hiar
sdttet jaimna ut det som man kallar klasskillnader, det vill
séga att vissa ar valdigt rika medan andra &r valdigt fattiga.

* Klasskillnaderna marks ju i "Moderna tider” ocksa. Nar
filmen utspelar sig sd var USA (precis som nu) ett av vrl-
dens rikaste ldnder, s& det fanns alltsa véldigt mycket
pengar i landet och manga rika méanniskor. Vilka ar det som
ar rika i filmen? Hur méarker man det? Och dnda var det
flera miljoner ménniskor som var arbetslosa och jéttefattiga
och bodde i sddana sma skjul som Charlie och flickan gor i
filmen.

* Och sa dr det ju dven i Sverige i dag: Sverige &r ju ett av
vérldens rikaste lander och 4ndé finns det ménniskor som
bor i trappuppgangar och barn som inte fér folja med pa
skolutflykter darfor att familjen inte har rdd. Vad kan man
gora at det?

Arbete/arbetsvillkor/arbetsléshet

* I filmen har ju Charlie en hel rad olika jobb. Vilka? (Fabri-
ken, skeppsvarvet, varuhuset, fabriken igen, restaurangen.)
Tycker han om att arbeta? Varfor inte?

* Man kan siga att Chaplin ville visa hur fel det blir nir en
del méanniskor far arbeta alldeles for hart medan andra inte
far arbeta alls. Vad hédnder med Charlie nar han tvingas
arbeta alldeles for snabbt? (Hans kropp "hakar upp sig" och
lite senare blir han tokig och tas in pa sjukhus.) Men &ven
om arbetarna i fabriken redan jobbar vildigt hért vill che-
fen att de ska jobba &nnu mer. Varfér? Vad dr matningsma-
skinen som en uppfinnare kommer och demonstrerar till
for? Chaplin sade en géng att "arbetsbesparande maskiner
och andra moderna uppfinningar var ju inte tdnkta att 6ka
profiten utan att hjdlpa manskligheten i sin strévan efter
lycka." Hur kan maskiner hjilpa ménniskor? Hur kan de
tvértom vara daliga for ménniskor?

e Charlie har ju inte ett jobb hela tiden. Vad kallas det nar
man inte har ett jobb men vill ha ett? Varfor dr det inte bra
att vara arbetslos?

e Om man har det véldigt daligt pa sitt jobb — till exempel
om man tvingas arbeta alldeles for hart, om man inte far
rast eller om man far daligt betalt — vad kan man gora d&?
Vid ett tillfalle i filmen maste Charlie sluta arbeta darfor att
det blir strejk. Vad ar strejk? Varfor tror ni att det blir
strejk?

I Sverige finns det en massa lagar och regler som gor att de
flesta har det bra pé jobbet. Men i mdnga andra lander ar
det inte lika reglerat, till exempel i Kina, Pakistan och Bang-
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ladesh. Dér 4r det manga som arbetar véldigt hart for att till
exempel sy klader som sedan séljs i butikerna i Sverige. S&
dven om det numera dr ganska réttvist pd arbetsplatserna i
Sverige sa ar det i stéllet valdigt ordttvist mellan arbetare i
olika lander.

Men det finns ju inte bara regler for hur man ska ha det
pa arbetsplatsen utan ocksa i skolan. Man fér till exempel
inte ga for 1anga skoldagar eller ha for lite raster eller for
liten skolgérd. Det var faktiskt inte sé ldnge sedan som
lararna fick slé eleverna som straff. Den sa kallade barna-
gan blev olaglig 1979.

e Kénner ni till de rattigheter ni har i skolan? Vad kan ni
gora om ni 4r missndjda med ndgonting? Har ni protesterat
mot ndgonting ndgon gang? Hur gick i sa fall det?

Hem, hemldshet, frihet

e Var bor Charlie i filmen? Nér han tréffar flickan fragar
han var hon bor. Minns ni vad hon svarar? ("Lite har och
dar - 6verallt!") Nar de sitter i griaset utanfor ett hus borjar
Charlie fantisera om deras dromhem. Hur ser det ut? Skulle
ni sjélva vilja bo s&?

e Lite senare, medan Charlie &r i fangelse, har flickan hittat
ett hus at dem. Hur &r det huset? Tror ni att det finns mén-
niskor som bor s&? Nar filmen spelades in fanns det mén-
niskor som bodde i sddana ruckel i stidernas utkanter for
att de inte hade rdd med riktiga hus eller lagenheter. Och
det finns det i dag ocks&: ménniskor som dr hemlosa eller
bor i télt eller husvagn.

e Var bor Charlie och flickan i slutet av filmen? Verkar de
glada i slutet av filmen? De har ingenstans att bo och de har
inga jobb men de har varandra och de verkar ha valdigt
roligt ihop. De kénner sig nog "hemma" nér de ar med va-
randra. Men i verkligheten: racker det med att ha en kom-
pis for att man ska klara sig och ma bra?

* Precis i borjan av filmen visas en massa djur som tréngs.
Vad ar det for slags djur? (Far.) Vad har faren for farg? (Alla

ir vita utom ett, i mitten, som &r svart.) Vet ni vad ut-
trycket "det svarta faret" betyder? Vem tror ni &r "det
svarta féaret" i filmen? P4 vilket sitt 4r Charlie och flickan
inte som de andra ménniskorna i filmen? Vad gor de som
ar annorlunda eller busigt? Varfor vill de inte géra som
alla andra, tror ni? Ar de mer fria 4n de andra manniskor-
na? Vad innebdr det att vara fri? Ar ni fria?

Filmens estetik; stumfilm, talfilm, teknik

* Hur sag filmen ut? Hur 14t den? Var det ndgon som pra-
tade i filmen? Var det en stumfilm? "Moderna tider” bru-
kar rdknas som "vérldens sista stumfilm" darfor att man
inte spelade in négra ljud eller ndgot prat medan man fil-
made. I stallet spelade man in alla ljud efterat och lade pa
det pé bilderna.

* Men det ar samtidigt den forsta filmen som Chaplin
gjorde dér man fick hora hans rost, i sdngen i slutet.
Minns ni den? (Den sa kallade Manschettvisan.) Vilket
sprék sjunger han pa? Det &r ett pahittat sprak som later
lite som italienska och melodin &r frén bérjan fransk men
eftersom Charlie har tappat bort séngtexten hittar han
bara pé en text som dr rent nonsens. Men han anvénder ju
ett annat "sprak" — kroppsspréket, eller pantomimen. Det
betyder att man visar med sin kropp och med sina miner
vad man kédnner i stillet for att séiga det. Det dr en svar
konst som Charlie Chaplin var en verklig expert pa. Hur
skulle ni se ut om ni var pantomimskadespelare och
skulle visa att ni var rddda? Ledsna? Arga? Glada? Kan
man beritta vad som helst via pantomim? Vad anvénds i
filmen som komplement till kroppsspréket? (Textskyltar
och musik.) Tror ni att man kan gora en stumfilm om vad
som helst?

Chaplin tyckte att pantomimen var en finare och mer in-
tressant konstform an talfilm och med sina filmer visade
han att man kunde gora stumfilm om néstan vad som
helst. Han menade ocksé att pantomimen eller kropp-
sspréket var ett universellt sprak som kunde forstas av
alla ménniskor &ver hela viarlden medan det talade
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spraket ju ar olika i olika lander och pé det sittet ar tal-
film mycket mer nationell och ses mest av de som bor i det
landet vars sprék talas i filmen.

Sé var det inte med stumfilmen, den sdgs mycket mer
6ver nationsgrédnserna och till exempel s var fransk, tysk,
svensk och dansk film valdigt stor i USA pa 1910- och 20-
talet. Chaplin var véldigt mycket for att alla ménniskor
fran alla lander skulle motas och forsta varandra, han
tyckte inte sd mycket om nationer och grénser mellan lan-
der. Han kallade sig "internationalist” och ville till exem-
pel aldrig kalla sig amerikan trots att han bodde och arbe-
tade i USA storre delen av sitt liv.

* Nar ni sdg "Moderna tider”, tdnkte ni mycket pa att fil-
men var en stumfilm? Och/eller att den var svartvit i stal-
let for i farg? Storde ni er pé det eller tyckte det var
daligt? Om ni glomde bort det efter en liten stund — varfor
gjorde ni det, tror ni? Vad &r det som gor en film bra? Ar
det nagon sérskild scen som ni kommer att minnas fran
”Moderna tider”? Varfor just den?

Tips: lasa och titta vidare

Bocker:

Barns tankar om fattigdom i Sverige (Stockholms
stadsmission, 2011)

Charlie Chaplin, Min sjélvbiografi (Norstedts/Pan, 1974)
Joan Mellen, Modern Times (BFI Film Classics, 2006)
Filmer:

The Artist (Michel Hazanavicius, 2011)

Singin' in the Rain (Stanley Donen och Gene Kelly, 1952)
Stadens ljus (Charlie Chaplin, 1931)

Sunset Boulevard (Billy Wilder, 1950)
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