Alla filmers filmhandledning!

Film i skolan tar fram handledningar till filmer inom
olika genrer och teman samt for alla aldersgrupper.
Samtidigt 6kar intresset for film i skolan, larare efter-
fragar alltfler filmer efter eget huvud och énskan. Och
det &r bra. Men hela repertoaren har vi pa Film i skolan
inte mojlighet att tacka.

Sa syftet med denna text ar darfor att utgéra en ge-
nerell och allmén handledning som kan anvdndas som
stod for diskussion i klassrummet efter en filmvisning
och i narstudier av en film - nar ni inte hittar en hand-
ledning till just den film ni séker.

Avsikten ar inte att spanna over alla specifika teman
utan texten bor ses som en inspirationsguide for att
locka till tolkning, analys och samtal. Nagra viktiga tek-
niska begrepp och vedertagna filmtermer tas upp och
férslag ges pa ingangar till hjalp att narma sig filmens
uppbyggnad och tematik.

Lycka till och kom gérna med kritik och tankar!

Tankt for ak 1 till och med gymnasiet

EN FILMHANDLEDNING AV
LOUISE LAGERSTROM / ANDREAS HOFFSTEN

Foto: Caroline Eriksson.

Filmupplevelsen och dess innehall

Direkt efter filmvisningen &r det naturligt att samtala om
hur eleverna upplevde filmen och kénslan av att se den
tillsammans. D& kan de spontana intrycken féngas upp
och alla kan fa komma till tals i korthet innan man gér
vidare och férdjupar resonemangen. Det blir ett tillfélle
att "prata av sig” innan man kan ga vidare och ytterligare
utvecklar resonemangen.

¢ Vad handlade filmen om? Var det ndgon sérskild person
eller scen som gjorde starkare intryck &n andra? Vilka
kénslor satte den igdng? Hur skulle du vilja beskriva fil-
men i sin helhet? Var filmen traditionell, det vill sdga
hade den en form man kénde sig bekant med eller var
den formmassigt utmanande?

Yngre elever

For yngre elever kan man sitta igang ett arbete kring fil-
men genom att lata barnen teckna, méla eller pa annat
sédtt uppmuntra till kreativt skapande, kanske efter att
forst ha berattat om vilka scener som de fangades av vil-
ket ldraren kan skriva upp pé tavlan och pé sé sitt skapa
en tidsaxel som dven kan synliggora filmens héjdpunkter
(och for aldre elever, dess berattarstruktur).

¢ Att formulera och beskriva det man sett i ord eller bild
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En katt i Paris

Die Welle

ger en djupare forstéelse och lyfter fram det som verkli-
gen berorde och gjorde intryck. Vad var det for varld som
skildrades? Vilka befann sig i den? Hur var filmen gjord?
Vanlig spelfilm, animerad, leranimerad, dataanimerad
eller kanske en blandning? Var det en berittelse byggd pa
fantasi eller verklighet?

e For yngre barn fungerar det oftast bést om de far rita en
bild av en scen i filmen som de gillade eller berérdes av
som utgangspunkt for ett vidare samtal kring filmen.

 Tinkte eleverna pa négot sdrskilt kring klippningen, fil-
mens ljudbild, musiken?

Lat barnen gé in i ndgon enskild scen eller karaktir som
de fastnade for och fordjupa den genom att ldta dem be-
skriva scenen eller karaktéren i bild.

 Hur fungerar férhallandet mellan hur karaktérerna ser

ut och hur de ar pa film? Var figurerna/personerna nagra
som barnen redan har férhallande till, i sa fall vilket? Vill
de kanske sjdlva gora rollspel med inspiration fran filmen
de sett? Eller till och med filma sjalva?

Ett lite mer tidskrdvande men spdnnande satt att jobba ar
att vianda pa processen och bestimma tillsammans med
eleverna vad man vill férdjupa sig i och jobba vidare med
detta. Tematik, form, jamforelse mellan bok och film, fil-
mhistoria etc. Lat flera mindre grupper ta sig an varsitt
tema for att gora det hela mer greppbart. Koncentrera er
pa nagon aspekt av filmen som sérskilt fingade elevernas
intresse.

Filmens byggstenar

Filmmediet har under dess 6ver hundrariga historia ex-
perimenterat med langd, format och beréttargrepp. Dér-
med har den skapat ett rikt spektrum av alternativ och
mojligheter i sitt berattande. Samtidigt har den i langa

stycken hallit fast vid ett filmberéttande som véxt fram
under 1920-talets dynamiska filmindustri i USA. Mycket
av den film vi ser pa bio idag domineras fortfarande av
detta klassiska hollywoodberattande som kommit att bli
en outtalad 6verenskommelse mellan filmskapare och pu-
blik kring hur en filmberéttelse ska utformas.

Filmens konstruktion bestar av vissa elementéra bygg-
stenar som klippning, ljudlaggning och sé vidare. Har fol-
jer en kortfattad summering av nigra viktiga filmtekniska
termer, och forslag p& hur man kan ga vidare utifran dessa.

Klassisk Hollywooddramaturgi

Den klassiska dramaturgiska modellen for filmberattande
har sitt ursprung i det antika grekiska dramat. Trots syn-
bar enkelhet s& innehaller hollywooddramaturgin en av-
sevird komplexitet men man kan beskriva den mycket
schematiskt som att filmen vanligen &r uppbyggd i f6l-
jande partier:

1. Vinjett: Miljoer och stimningar etableras. Fore eller i
samband med fortexter.

2. Anslag: Konflikten och huvudkaraktaren/karaktédrerna
etableras.

3. Fordjupning: De olika karaktirerna och deras drivkraf-
ter blir tydligare.

4. Upptrappning: konflikten trappas upp, ev sidohistorier
berattas och birollerna etableras/foérdjupas.

5. Klimax: konflikten star pé sin spets och utgéngen &r
oviss. Man brukar tala om begreppet Point of no return.
6. Upplosning: konflikten 16ses. Straff och beléningar
delas ut till hjéltar/skurkar.

7. Avtoning, slutsatser historiens tematiska och moraliska
kontenta.

e Utifrén detta kan man schematiskt diskutera hur huvud-
konflikten presenteras. Hur karaktirerna presenteras.
Hur skapas sympati/antipati med karaktarerna? Hur eta-
bleras miljon och vilken funktion har birollerna for histo-
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rien. Hur blir vi kdnslomaissigt engagerade i karakta-
rerna? Var kommer vindpunkten? Accepterar vi konflik-
tens 16sning och berattelsens moraliska slutsats?

Redigering & Montage

Det ér i redigeringen som filmens slutliga form skapas och
dér alla pusselbitar (scener och bilder) fogas samman. Fil-
mens rytm och dynamik skapas genom en vaxelverkan
mellan olika sorters bildutsnitt. Scenernas och bildernas
placering i férhéllande till varandra kallas filmens mon-
tage. I kontrast mot eller i forhéllande till varandra far bil-
derna nya inneborder som kan vara psykologiska eller
symboliska.

I klassiskt filmberattande finns en strdvan att gora
klippningen sé osynlig och smidig som mdjligt. Man vill
uppné en kontinuitet som inte stor eller konfronterar
berittarflodet. Genom denna ”continuity editing” férhal-
ler sig berattandet badde rumsligt och tidsméssigt kronolo-
giskt. Allt for att dskédaren latt ska kunna orientera sig.
Det kan gélla inom en scen eller scener emellan. Vi beho-
ver inte se en persons alla forehavanden, exempelvis hur
nagon kliver upp ur sdngen och sedan foljs ruta for ruta
mot en dorr for att forsta att det finns en kontinuitet. Det
kan rdcka med uppstigandet och sedan att personen sitter
vid koksbordet for var forstaelse. Denna ellips kan ju
stricka sig bade over langre tid, dagar, ar eller epoker och
vi kan fortfarande orientera oss.

Mot denna kontinuitetregel stélls klippning som tvar-
tom vill bryta upp bade tid och rum. Ménga filmer arbetar
istallet med uppbruten kronologi. Extremen ar nér hela
beréttelsen &r en flash back eller hoppar obehindrat mel-
lan olika tids- och rumsplan.

En film &r hanvisad till en begrénsad tid for att berétta
sin historia. Vissa avsnitt ur historien lyfts ur och lamnar
tomrum ellipser” som dskadaren fyller i sjilv.

* Studera hur filmen ar klippt. Synligt eller osynligt, smi-
digt eller ar de ”jump cuts”, hastiga och inte helt logiska.
Plocka ut en scen fran en dvd-film och beskriv i detalj vad
som hénder i bild och beskriv hur den &r gjord, vad som
finns i bild. Hur kameran &r placerad, vilken rytm som
finns i sekvensen.

Mise en scéne

Term fran teatervirlden som &ven appliceras pa film. Den
kan ses som det samlade namnet f6r allt som syns i en
scen ur en teknisk funktionell mening. Miljo, scenografi,
ljus, hur skadespelarna forhaller sig till varandra och
omgivningarna (regi), kamerainstillningar, kameravink-
lar och bildutsnitt. Men Mise en scéne kan ocksa innefatta
mer abstrakta element som kénslor och stimningar. Alltsa
den samlade information som ges i scenen ger oss ledtra-
dar och forstaelse for att tolka och skapa en berittelse.

* For publiken blir filmens mise en scéne en kompass for
att orientera sig. Fundera 6ver hur filmen arbetar med
scenografi och miljoer. Hur etablerar man miljéerna?
Finns det kontraster som arbetar mot varandra?

Produktionsdesign

Produktionsdesignern arbetar oftast néra filmens produ-
cent och regissér med férproduktionen innan sjalva
inspelningen startar. Tillsammans med fotograf, sceno-
graf, rekvisitor, attributér, art designer och ateljéchef for-

bereds inspelningsplatsen in i minsta detalj. Hér finns
ocksa scriptan som héller reda pa kontinuiteten i inspel-
ningen och uppmarksammar s att inte “klaff-fel” uppstar
mellan tagningar eller d& man inte spelar in scenerna i
kronologisk ordning. Klassiska klaff-fel ar t ex plaster som
flyttar pa sig eller cigaretter i olika mungipor.

Miljoer och scenografi signalerar alltid ndgonting och
ger publiken associationer. Kanske &r beréttelsen forlagd i
historisk tid d4r man bemddat sig om att aterskapa en
epok genom igenkénnbara tidsmarkorer. Ibland véljer
regissoren kanske en estetik utifran dess férmaga att
skapa en stimning snarare dn realism. Som att lita en ret-
roinspirerad milj6 utgora fond &t en modern beréttelse.

* Specifika miljoer kan utgora ett naturligt slagfélt for fil-
mens personer och konflikter. Vissa dterkommer gang pa
gang pa grund av deras inneboende laddning. Som hem-
met, skolan eller fidngelset. Platser som skapar kollisioner
och friktioner. Ett instdngt utrymme eller utsatthet i en
viss typ av natur. Vad bidrar valet av spelplats med for fil-
mens dramatik?

* Fundera 6ver om miljoerna fungerar understodjande till
berittelsen pa ett naturligt realistiskt sétt, eller om mil-
joerna har en mer estetisk funktion. Om en tidsepok for
tillféllet ar trendig, som 70-talet varit i reklam och film
kan just den stilen anvdndas d4ven om filmen forvisso
utspelar sig i nutid eller i ett mer péhittat universum.

Ljussattning, fokus och bildutsnitt
Kameravinklar, kamerardrelser och bildkomposition &r
resultatet av de val som regissor och fotograf gor for att
beritta pa ett specifikt sétt.

Regissoren Orson Welles skapade filmhistoria da han i
sin film ”Citizen Kane” frdn 1941 p4 ett helt nytt sitt
anvénde sig av djupfokus. Askadaren kan samtidigt
betrakta alla lager i ett rum, férgrund, bakgrund och allt
dédremellan med samma skarpa. Welles uppmérksamma-
des ocksa for sitt specifika anvéindande av tagningar ur
laga vinklar (low-key), det som pa svenska kallas grodper-
spektiv. Motsatsen kallas fagelperspektiv.

Djupfokus i Citizen Kane.

En kameras vinkel kan vara objektiv eller subjektiv
beroende pa vilket perspektiv man vill beratta ur. Sjilva
bilden kan ha olika "utsnitt’ dér man frémst talar om hel-
bild, halvbild, narbild och extrem nérbild.

* Studera vad kameran fokuserar pa? Hur arbetar filmen
med djupet i bilden? Vad lyfts fram och vad finns i bak-
grunden? Ar kameraarbetet dynamiskt och annorlunda
eller traditionellt vdxlande mellan hel, halv och néarbild?
Vad spelar valet av kameravinkel for karaktérers status
och maktférhallanden?
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e Hur arbetar filmen med ljuset? Ar det ett naket avslo-
jande ljus eller ett suggestivt forskonande? Hur arbetar
man med kontraster som ljus/morker, sol/skugga? Hur
belyser man material, manniskor och miljéer? Anvénder
man ljuset for att skapa atmosfir av olika typ, vilka?
Framhévs ndgon sérskild farg eller ton som for kédnslan i
nagon speciell riktning? Finns det ljus som signalerar ars-
tid, geografisk plats eller tid?

Ljud

Ljudldggningen har ofta storre betydelse for upplevelsen
4dn man som publik &r medveten om. Atmosfariska ljud
frén en stad eller fran naturen, sorlet i en folksamling eller
slamret vid ett frukostbord. Ibland tas ljudet, den talade
dialogen inte inrdknat, upp av ljudtekniker pa plats och
overensstammer med den befintliga scenen. Men 6verlag
ar ljudet bearbetat och palagt efterét.

Om dialogen inte &r tydlig far man gora paléagg, eller
eftersynk efterat. Detta ar sarskilt forekommande i ameri-
kanska actionfilmer medan man i svensk film vill undvika
palagd dialog for att en kénslomaéssig dimension gar forlo-
rad nér skadespelarna befinner sig i en ljudstudio istallet
for pa inspelningsplats. Med allt vad det innebar av inten-
sivt skdespeleri och unik energi.

Filmljud &r starkt manipulerat och en pagaende balans-
akt for att bestimma vad som ska uppfattas starkare dn
nagot annat. Bdde volym men ocksa hur ljuden ar mixade
inom en scen styr vad askadaren fokuserar pé och paver-
kar exempelvis hur vi uppfattar avstand bade i bilden och
i det rum som horseln skapar.

Ljudet kan bade arbeta med eller mot bilden. I eller
utanfor rummet. I skrackfilm arbetar ljudet till exempel
bade forebadande for att fa publiken pé ta samtidigt som
man blir 6verraskad av plotsliga ljudeffekter.

Men ljudet handlar ocks& om hur vi upplever olika
foremals textur, ytor och storlek. Fotsteg later olika bero-
ende pa vad for slags sko en person bar. Om personen &r
stor eller liten, om den gar eller springer osv. Man talar
dven om ett filmljuds klangférg, dess sérskilda karaktéar
och kéansla men &ven hur man spelar in och ljudlagger ska-
despelarnas roster.

* Filmljudet, som inte fanns vid filmens fodelse, &r idag en
fundamental, komplex och vital del av filmberattandet.
Nagot som styr var perception, paverkar vara kénslor och
fargar var filmupplevelse. Fundera 6ver och diskutera dess
betydelse och vad den bidrar till for er filmupplevelse. Valj
ndgra scener ur filmen och lyssna igenom ljudarbetet. Hur
ligger dialogen, hur har man jobbat med effekt och
atmosfarljud? Vad ligger 1&ngt bak respektive ldngre fram
i ljudmixen? Hur aterspeglas ljudet i det som sker i bild
och vice/versa?

Musik
Nar man studerar film brukar filmmusik delas in i tva
huvudkategorier. Den ena ar diegetisk musik som uppfat-
tas som en realistisk och befintlig del av det fiktiva berat-
tandet. Exempelvis ndgon som spelar pé ett piano eller
lyssnar pa det befintliga ljudet av en radio eller stereo. Dit
rdknas ocksd en filmkaraktirs minnen eller inre upplevel-
ser av ljud. Musiken befinner sig dér och dé i det filmiska
rummet.

Den icke-diegetiska musiken ar den som befinner sig
utanfor filmens handling, den som uppfattas av oss i

publiken men inte av filmens aktorer. De tva varianterna
kan 6verlappa varandra. I filmer dér musiken forekommer
som sangnummer eller renodlade musikalfilmer ar musi-
ken diegetisk om den framstélls som en konkret del av
handlingen. Men kan ocksé vara icke-diegetisk om de
speglar inre skeenden hos personerna i filmen.

* Forsok identifiera filmens diegetiska/icke diegetiska
musik. Vilken roll hade filmens soundtrack? Om ni har
tillfalle att bara lyssna pa filmen i stycken, hur tolkar ni
ljuden? I vilken riktning for ljudet eller musiken er?

* Roa er med att stinga av ljudet pa en film. Vilka ljud
kanner ni instinktivt skulle passa? Vilka grepp tinker ni er
att man fick vara tydligare med nér filmen i sin barndom
saknade ljud (&ven om den sjélvfallet aldrig var tyst).

Kostym

Pa film finns forstas en medveten tanke bakom karaktérer-
nas klader, smink och andra attribut. Man kan utifran kla-
derna placera karaktirerna i historisk tid, i ett socialt sam-
manhang och kanske ocksé fa en aning om négot av deras
karaktér. Kostymeringen kan ocksd anvéndas forenklat for
att signalera stereotyper och klichéer. God ér oftast vit-
kladd, svart synonymt med ond.

* Genom kostymen kan en karaktars forvandling, yttre
och/eller inre resa dskadliggoras och tydliggoras. Hur
manga askungeférvandlingar har vi inte sett filmhjal-
tar/hjéltinnor genomga? Fundera 6ver hur kostym bade
signalerar ett socialt ssmmanhang och dven verkar karak-
tdrsdanande. Beskriv presentationen av karaktdrerna och
deras utveckling utifran deras kostym och mask. Vad vill
filmen berétta med just denna films kostym? Vad berattar
den om tid, socialt ssmmanhang och kulturell kontext?

Med eller mot traditionen?
Beskrivningen av filmens olika berattarverktyg utgar ovan
frén det klassiska hollywoodberittandet som fortfarande
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ar ett radande ideal inom den breda biograffilmen. Lika
intressant ar att diskutera filmer som bryter mot detta
invanda beréttarkoncept. Filmer som arbetar med bade
ett uppbrytande av bilden, scener och hela filmens krono-
logi. Kanske ror man sig bade mellan olika tids- och rum-
splan. Eller varfor inte en historia som borjar med slutet?

Filmens sprak har byggts upp av konventioner fér publi-
kens forstéelse. Vi kdnner i ryggmérgen hur en film pre-
senteras, byggs upp och uppléses. Aldre filmer lutade sig i
annu storre utstrackning &n nutida mot denna beprévade
formel. Nér eftertexterna rullar vill man ha en tillfreds-
stalld publik. Stora filmbolag anvénder sig ofta av en test-
publik for att se hur exempelvis ett slut slar an hos en
bred publik. Ar missnéjet stort dndras slutet.

Samtidigt har alltid filmskapare utmanat bade form
och innehdll och inte i férsta hand stravat efter publikens
gillande eller boxoffice-rekord. Filmindustrin, som bestar
av producenter, finansidrer fran olika sektioner med olika
kommersiella intressen; distributorer och i slutdndan bio-
grafagare — viger dock som regel alltid konstnéarliga
ambitioner mot ekonomiska hansyn.

* Diskutera hur detta mérks hos den film vi ser idag. Hur
ser det breda kommersiella filmutbudet ut? Ar de filmer
som erbjuds pé biograferna stopta enligt ett likartat kon-
cept? Ar det skillnad p& vad som visas i storstiderna och
resten av Sverige? Kan det vara positivt att filmer foljer
ett gangse recept? Att vi i publiken instinktivt obehindrat
kan kdnna igen oss i dem? Vilka nackdelar for det med
sig? Hur skulle ni beskriva filmer som férsoker bryta med
det invanda? Ge exempel.

Filmens idéinnehall - tematik och vardegrund
Vardegrund handlar om kollektivets gemensamma mora-
liska och etiska varderingar. Som nation, organisation,
folkrorelse eller annan grupp utifrén faktorer som reli-
giosa eller ideologiska grundvalar. Skolan har som mal
och uppgift att medvetandegora eleverna om dessa fra-
gor. "Eleverna ska fa mojlighet att utveckla sin formaga

Scen ur Elina - som om
jag inte fanns.

att reflektera 6ver manskliga rattigheter samt demokratiska
vérden, principer, arbetssitt och beslutsprocesser.” star det i
LGR 11 och det exemplifieras med att det kan uppnés i k
1-3 genom att utforska ”Skildringar av livet férr och nu i
barnlitteratur, snger och filmer”.

Man talar om viardepedagogik. Skolverket nédmner bland
annat pa sin hemsida att de vill verka for att sprida kunskap
om skolans vardegrund och de sétter upp nagra kriterier
eller ledord som ocksé ldmpar sig val for att integrera i film-
diskussioner. Har ar nagra exempel:

. Ménskliga rattigheter och ménniskors lika varde
. Demokratifragor

. Etik och moral

. Grupptryck och kamratskap

* Med utgéngspunkt fran en film man just sett. Vems varde-
grund presenteras och dr forhdarskande? Vad bygger dessa
vérderingar pé - etnicitet, kon, religion, social tillhérighet,
filosofiska teorier, politiska asikter eller andra ideologier?

* Forekommer olika vardegrundsuppfattningar i filmen?
Vilka i sa fall? Uppstar ndgra motsattningar mellan dessa?

* Filmen innehaller ofta tydliga och underliggande budskap
samtidigt. Hur arbetar filmen associativt nar det géller
dessa fragor? Vilka uttryck ses i kroppar, utseenden, rorel-
ser och kamerans férhallande till det gestaltade? Kan man
visualisera och formedla en vardegrundsidé genom karak-
térernas satt att vara och rora sig?

e Véardegrunder ar — trots att ordet syftar pa nagot funda-
mentalt, sjalvklart och slitstarkt — ocksa fordnderliga och
pragmatiska. Vi lever i en snabbrorlig omvérld och véra vér-
deringar méste bade vérnas och omvarderas for att inte
mista sin legitimitet. Ser vi forskjutningar i var vardegrund?
Ar de méjliga att uppticka medan de p&géar? Vad beror de
pa tror ni? Finns exempel pé virdegrunder som trots allt
bevaras dven da vérlden och vi fordndras?
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Genus & jamstalldhet

En central utgdngspunkt &r att diskutera film utifradn kon
och konsmaktsordning. Dela in eleverna i mindre grupper.
Inte minst for att alla elever ska kidnna sig bekvdma och
komma till tals. Vélj sedan en eller flera fragestéllningar.
Det handlar inte om att finna rétta svar utan om att sitta
igdng ett samtal utifran det man har sett. Kanske man
foredrar att omsétta sina funderingar i ord eller rollspel for
att béttre klargéra hur man resonerar.

Vem har huvudrollen/huvudrollerna?

Hur ser skildringen av mén respektive kvinnor ut i filmen?
Vems perspektiv intas? Vilka stereotyper eller karaktarer
som gér mot gamla stereotyper skildras?

Finns det nagot maktspel mellan kdnen i filmen?
Hur tar sig detta uttryck? Hur skulle ni beskriva en manlig
respektive kvinnlig hjalte?

Perspektivforskjutning
Vad skulle hinda om man vénde pa alla perspektiv och
bytte ut tjejer/kvinnor mot mén/Xkillar eller vice versa?

Vem identifierar vi oss med?

Behover det vara ndgon av samma koén? Behover vi 6verhu-
vudtaget denna uppdelning? I en tid dd genustidnkande ska
vara en sjalvklar del for barn i férskola och skola, ar det
nagot eleverna bir med sig. Hur tanker ni kring diskussio-
nen kring konsneutral uppfostran? Pronomenet ’hen’ har
borjat anvéindas av en del vuxna for att inte paldgga sina
barn en fast konsroll redan fran bebisstadiet. Hur tdnker ni
kring detta? Inom konst och film borde grénserna egentli-
gen kunna vara mer uppluckrade, men &r de det, eller tvér-
tom? En diskussion kring det konsneutrala ”hen” har pagatt
en tid och bland annat anvénts i litteratur for unga och
barn. Hur skulle det fungera i film? Kan en karaktér vara
helt kdnsneutral?

Konsmaktsordningen

Hur kommer det sig att filmer ser ut som de gor? Vem
befinner sig bakom kameran, skriver manus, producerar
och regisserar? Finns det en traditionell syn pd vem som
gor vad vid en filminspelning? Vem &r scripta, ljusséattare,
kostymor, maskor, elektriker — bara for att ndimna négra.
Vilka forebilder har tjejer respektive killar inom dessa
omraden? Svenska Filminstitutet for och tillhandahaller
statistik kring genusférdelning i film; regi, manus, produ-
cent.

Bechdeltestet
Att filmmediet dominerats av mén sedan den foddes for
6ver hundra r sedan dr uppenbart. Darfor ar det framfor
allt ur ett kvinnligt perspektiv som nya funderingar véckts
och feministiska aspekter undersokts. Ett roligt test man
kan gora for att komma fram till hur en film framstéller
kvinnor ar Bechdeltestet. Idén hirstammar fran den teck-
nade serien "Dykes to Watch Out For” i mitten av 80-talet.
For att en film skall kunna kallas feministisk bor foljande
kriterier uppfyllas:

1. Ha minst tvd namngivna kvinnliga karaktérer ...
2. ... som talar med varandra
3. ... om ndgot annat 4n min

e Vilka etablerade och cementerade normer finns inom
film, bade vad géller produktionen och den fardiga fil-
men?

Las mer om jamstélldhetsarbete inom filmproduktion och
Dorismanifestet: http://dorisfilm.se/.

Kulturméten/Kulturkrockar

De flesta filmer bygger pé en inneboende konflikt som
blir sjdlva beréttelsens utgdngspunkt och motor. Det kan
ocksé handla om positiva méten som leder vidare och ger
lardom. Dessa moten eller ’krockar’ om man sa vill kan
vara av kulturell, religiés, politisk, etnisk, nationell eller
ideologisk karaktér. Tradition och historia visavi nuet och
framtiden.

¢ Vem skildras? Vilka motsattningar finns? Vems perspek-
tiv intar filmen? Vilka vérderingar befésts? Vilka etno-
eller genusnormativa perspektiv utgar man ifrdn? Var ar
filmen gjord? Vem skildras av vem?

 Hur ser filmens samhalleliga, historiska, religiosa &
etniska kontext ut? P4 vilket sitt beskrivs etnicitet,
klasstillhorighet och kon? Vilka motsattningar finns? Hur
beskrivs dessa? Vilka hinder mélas upp?

* Fundera vidare pa hur vi bygger upp var identitet
utifrén just dessa kriterier?
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Filmens beréttelse — manus, litterara for-
lagor och den subjektiva
eller objektiva dokumentaren

Manus

Manus ar grunden till en film och det ligger inte séllan ett
langt manusarbete innan man ens borjar férbereda fil-
minspelningen. Manus kan se valdigt olika ut men inne-
haller oftast dialog, scenanvisningar, scenangivelser men
ibland ocksé tankar kring kameraarbete och t o m firdiga
storyboards (en serievariant av den tankta filmen). Det
kan finnas regianvisningar och annan bakgrund som skall
stodja filmskapandet. Manuset kan vara skrivet av
sdrskilda manusforfattare eller grupper av forfattare och
dramaturger men det dr ocksa vanligt att regissorer sjdlva
skriver sina manus och man far d& en mer personligt far-
gad film.

Det finns ocksé filmare som arbetar skissartat och som
improviserar fram delar av filmen under inspelningen.
Med tanke pa filmens komplexitet s& kan detta vara en
ganska riskabel metod, men naturligtvis ocksa givande
nér det lyckas.

e Det &r inte ovanligt att filmmanus publiceras i bokform,
speciellt i USA. Las gdrna manus och jaimfor med den far-
diga filmen. Skriv enkla egna filmmanus och filma!

* Manuset &r filmens mest osynliga byggsten for publi-
ken. Hur ténker ni sjdlva nér ni ser en film kring tankear-
betet bakom den?

Bok blir film — Fran Bibeln till Hungerspelen
Filmen har utgatt frén litterdrt material &nda sedan
begynnelsen och gor sd i hogsta grad 4n idag. Pionjéirer
iscensatte bibliska beréttelser och vérldsdramatiken 6ver-
fordes till film.

Idag ser vi den ena litterdra guldkalven efter den andra
omformas till film. "Harry Potter”, "Millennietrilogin”,
"Twilight” och "Hungerspelen” foér att nimna nagra i
méngden. Populdra bocker ar givetvis frestande for films-
kapare att sitta tdnderna i. Inte bara har man en fardig
beréttelse, en kioskvaltarroman har ju redan funnit sin
publik och har ddarmed krattat gdngen for en majlig succé
ibland redan pé planeringsstadiet. Vil filmatiserad har
publiken att ta stéllning till en berattelse som anvdnder
sig av andra berattargrepp an litteraturen.

¢ En film baserad pé en litterdr férlaga kan bli utgangs-
punkt for bade analys och jamforelse. Jimfor bok och film
och deras respektive satt att berétta. Vilka &r filmens
unika medel for att formedla kanslor, tankar och miljéer?
Hur 6versétter man grepp som tankar och inre monolog
till bildmediet? Intar filmen andra perspektiv &n boken?
Hur skiljer sig beskrivandet av tid och olika berattarplan
mellan bok och film? Vilka fordelar kan filmmediet ha
och nér drar filmen det kortaste stréet nar det kommer till
gestaltande?

* Om man gor jamforelsen med en films litterdra forlaga,
hur upplever man filmen d&? Ar karaktirerna och miljé-

erna 6verensstimmande med ens egna bilder? Hur skilde
de sig at? Vad gavs mer utrymme i respektive form? Kom-

mer ni pa ndgon film som overtréiffat boken eller vice
versa?

e Nér det handlar om klassiker som forlaga, vad i var tid
lockar oss i dessa texter? Vad beréttar de om sin tid men
ocksé vad den formaér sdga om var egen? Hur har filmaren
relaterat till originaltexten och vilka dramaturgiska eller
estetiska forandringar har gjorts for att eventuellt sitta
filmen i ett aktuellt perspektiv?

Den subjektiva eller objektiva
dokumentaérfilmen

Dokumentéren &r en diversifierad filmdisciplin. Den kan
vara reportagelik med intervjuer. En kombination av
dokumentart och dramatiserat material. Gjord i olika fil-
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miska tekniker, delvis eller helt animerad eller med inslag
av animationer och collageteknik for att ndmna nagra
exempel fran senare ar.

Dokumentéren som objektiv betraktare och observator
har aldrig existerat. Det handlar alltid om urval och ett per-
sonligt stéllningstagande. Snarare har den subjektiva aspek-
ten, med filmare som Nick Broomfield, Michael Moore och
Morgan Spurlock som kénda exempel blivit &nnu tydligare.
Den personliga infallsvinkeln och en lekfull form i olika tek-
niker blir en lika stark utgédngspunkt som fakta och saklig-
het.

Andra dokumentérfilmare, som brittiska Kim Longinotto
har koncentrerat sig pa ett kvinnligt perspektiv. Dartill med
en flugan pé viaggen-metod dér hon inte pd ndgot sitt later
sin egen person ta plats.

I Sverige finns en stark dokumentarfilmstradition med
naturskildrare som Arne Sucksdorff, uthalliga klasskildrare
som Stefan Jarl och Rainer Hartleb, politiskt gravande fil-
mare som Maj Wechselmann och samtidsskildrare som
Fredrik Gertten som undersoker bade storforetags moral
och mediernas roll i dagens samhaélle.

Dokumentérgenren har till viss del urlakats genom ett allt
mer slentrianmdéssigt anvédndande av ordet dokumentér om
reportageliknande program som sénds pé teve av typen
”500-kilos pappan”, "Tiger Woods élskarinna talar ut” eller
”Prins Williams karleksliv”’. Samtidigt har formen forfinats
och befist sin stillning pa filmfestivaler varlden 6ver — och,
kan tilldggas, blivit alltmer populdr inom skolbiosamman-
hang.

Dokumentéren kan skildra allt frin en mans maratonsim-
ning langs Amazonas, ikoniska popband och minoriteters

kamp till beréttelser om lejon som aterbérdas till naturen
eller kvinnor som fortfarande mjolkar for hand. De kan
vara dramatiserade naturepos som franska ”"Pingvinre-
san”, inldgg i miljodebatten som "Gasland” eller vittnes-
dokument fran stingda vérldar som "Burma VJ”. Doku-
mentédren rymmer odndligt manga teman, beréttelser och
infallsvinklar och blir genom sitt genuina verklighetsstoff
ocksé ofta starkt engagerande och intressanta att analy-
sera bade ur ett filmiskt, dramaturgiskt och tematiskt per-
spektiv.

e Hur ar filmen gjord? Vilka formgrepp anviands? Auten-
tiska bilder, klipp ur olika medier och journalfilmer, still-
bilder och rorliga bilder. Finns det dramatiserade avsnitt
integrerade eller dr det en renodlad dramadokumentér?
Vilka grepp, filmformat och kéllor har man anvént sig av?
Hur anvénds en eventuell speakerrost?

e Filmer av reportagekaraktéir — hur presenteras, askad-
liggors och forhaller sig filmen till fakta? Vilken ny kun-
skap ger filmen oss?

e Hur ndrvarande &r regissoren i filmen? Vems perspektiv
har filmen? Vilka andra roster kommer till tals? Finns en
tydlig vinkling eller strdvande att balansera, vara neutral?
Ar det viktigt att filmen dr virdeneutral, s& kallat objek-
tiv? Eller kan det uppvagas med andra medel?

e Var befinner sig filmaren i férhéllande till det hen féljer
med kameran? Som en fluga péa viaggen, konfronterande,
undersokande eller stéllandes frdgor? Vilken relation ver-
kar hen ha till sitt &mne? Finns det ndgon god respektive
ond, stark respektive svag part som stills mot varandra?
Far olika sidor likvérdigt utrymme? Vad &r filmens fokus?
Vad uteldmnas? Vill den beratta ndgot mer 4n den histo-
ria vi ser, ndgot motsvarande en sd kallad undertext?

* Hur forhaller sig filmaren till det som skildras? Med en
krasst skildrande ton, kommentatorslost eller med en poe-
tisk estetik? Hur vill ni beskriva filmen formmassigt nér
det géller foto, musik, klippning och tempo? Vad tror ni
filmskaparen bakom har for mél/uppsét? Finns négra pro-
blem med filmarens egen stdndpunkt och sattet hen for-
haller sig till det eller dem som skildras? Hur tanker ni
kring de grundldggande begreppen subjektivitet kontra
objektivitet, sanning kontra 16gn nér det giller den doku-
mentéra filmen?

* Dokumentérfilmen ar en faktor i hur vi skapar den
historia vi inte sjdlva har erfarenheter av. Pa vilket sétt har
bilden bidragit till vart kollektiva minne av virldshiandel-
ser och omvélvande historiska skeenden som andra
vérldskriget och Forintelsen? Hur bygger vi upp var kun-
skap med utgdngspunkt i dessa bilder?

* Dokumentéren har liksom den fiktiva filmen sin drama-
turgi &ven om den kan forhélla sig friare. Hur mycket som
ar planerat kan vara svart att veta och ar givetvis inte 1att
for askadaren att avlasa (Ta exempelvis filmen ”Till ung-
domen”). Men dokumentéarens natur handlar ofta om ett
pagdende skeende vars utgang inte helt eller alls kan sty-
ras av en filmare. Déremot &r det precis som all film i
redigeringen som den slutgiltiga beréttelsen sétts ihop.
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Fundera 6ver dramaturgin. Gar det att identifiera en
spanningskurva?

e Hur vill ni beskriva en bra och engagerande dokumen-
tar? Hur paverkas man av en dokumentérfilm som
publik? Vilka grepp uppfattar man som manipulativa eller
styrande? Hur forhéller vi oss kritiska till ett dokumentért
material?

Lite filmkunskap

Genre & filmstil

Genre dr en indelning av film i kategorier, stilar eller film-
typer. Allt for att tydligare beskriva, distribuera och mark-
nadsfora en film. Vissa genrer, som exempelvis vésterng-
enren, har en betydligt snévare definition med specifika
forvantningar och konventioner. Drama &r ju en betydligt
vidare genre, definitionsmassigt.

Den renodlade genrefilmen, dar tematik och form hal-
ler sig inom vissa ramar, &r etablerad sedan ldnge samti-
digt som det alltid funnits en flora av subgenrer. Fusioner
av olika genrer har ocksé bidragit till att nya uppstatt. Ta
till exempel genren actionkomedi med ”Snuten i Holly-
wood”.

Medan véstern kanske inte dr den mest vitala genren
idag s &r science fiction och skréackfilm (med subgenrer
som zombie, splatter eller gore) desto mer livaktiga.
Publikens preferenser styr naturligtvis patagligt en genres
overlevnad.

Exempel pé etablerade och 6vergripande genrer ér:
¢ Drama

* Action

* Aventyr

 Fantasy/science fiction

* Deckare/polisfilm

* Komedi/Satir

* Anime

e Musikal

¢ Véstern

Det finns dven nationellt fargade genrer. Inom dessa finns
ofta stilméssiga och dramaturgiska regler som ar specifika

g

for just dessa. Svenska exempel &r trettio- och fyrtiotalens
pilsner- och beredskapsfilmer. Andra nationella genrer
som ocksa fatt viss spridning utanfor sina ursprungslan-
der ar:

¢ Indisk Bollywoodfilm (med dterkommande sé&ng och
danspartier).

 Japansk Yakuza-film (skildrar den japanska Yakuza-

maffian).
¢ Kinesisk Kung-Fu & Ninja-film.
¢ Amerikansk High Schoolfilm.

Léngt ifrén alla filmer gar att placera in under en sarskild
genre men kan ha influenser av en eller flera. Om man
inte kan tala om en renodlad genre kan man pé andra sétt
definiera en films sarart med nagra andra begrepp. Dra-
maturgisk och stilméssig form snarare 4n ett innehéll och
som kan inbegripa ett brett spektra av filmer.

Metafilm

Film om film. Handlar ofta om dramatiken kring en film-
produktion eller filminspelning eller fungerar som hyll-
ning till ndgon redan befintlig filmklassiker. Inte séllan
illusionsbrytande som for att medvetandegora publiken
om att den betraktar en film.

Aktorer kan gé ut och in i roller eller till och med blicka
in eller tala in i kameran. ”Sunset Boulevard” som handlar
om Hollywood och en avdankad filmstjérna eller ”Singin’
in the Rain” som skildrar den sméartsamma overgéngen
frén stumfilm till ljudfilm &r tvé klassiska exempel. Men

aven den animerade barnfilmen ”Bolt”, om en liten hund
som inte kan skilja pé sitt filmjag och sitt riktiga ar en
metafilm.

Roadmovie

Film som utgors av en resa som kan vara bade rent fysisk,
psykologisk eller pd andra sitt emotionell och mental.
"Thelma och Louise”, Little Miss Sunshine” "Ice Age”,
”Barntjuven”, "Vagen”.

Dogma

Ett filmkoncept och manifest bundna till tio budord som
skapades 1995 av négra danska filmskapare, bland andra
Lars von Trier och Thomas Vinterberg. En asketisk film-
form med stranga regler kring sjalva produktionen. Hand-
hallen kamera. Befintligt ljud och ljus och spelplatsens
eventuella kulisser och miljoer. Inga optiska effekter far
forekomma. Thomas Vinterbergs "Festen”, Lars von Triers
“Idioterna” dr tva emblematiska dogmafilmer.

Italiensk neorealism/brittisk diskbénksrea-
lism & franska nya vagen

Tre 1&ngt drivna realistiska filmstilar. Den brittiska disk-
bénksrealismen liksom den italienska neorealismen med
starkt klassperspektiv och teman kring vardagens umbaé-
randen. Ofta med en naturalistisk dialog och ett 1agmalt
skadespeleri utan att gora avkall pa en kéinsla for vardag-
lig poesi. I Italien representerades filmformen av bland
andra Roberto Rossellini i filmer som "Rom — 6ppen stad”
och Vittorio de Sicas "Cykeltjuven”.
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Free cinema, som véxte fram i England som en motreak-
tion till de stora studioproduktionerna med férgrundsge-
stalter som Lindsey Anderson och Tony Richardson under
60- och 70-talen och har fatt sina efterf6ljare i Ken Loach
med filmer som "Kes falken” och Mike Leigh med "Allt eller
inget”.

Aven den franska nya végen var estetiskt kopplad till
detta formsprak men tematiskt bredare och ofta med mer
existentiella teman. "De 400 slagen” av Francois Truffaut ar
en klassiker fran epoken och stilen.

En svensk film i denna kategori skulle kunna sigas vara
Bo Widerbergs ”Kvarteret Korpen” frn 1963.

Konstfilm

Konstfilmen ar den film som star mest sjalvstandig i sitt
uttryck. Precis som konsten kan den rora sig betydligt friare
over genrer, format och ldngd. Den kan vara en installation
pa en konsthall, videokonst som projiceras var som helst
men ocksa rena biografvisningar. Trots att den fatt stora
impulser av ny och billigare teknik sa har renodlad konst-
film funnits sedan filmens barndom.

Animation

Animationer ar varken en genre eller en utpraglad stil.
Tematiskt &r den fri och obunden och formméssigt 14tt anar-
kistisk och upptrader i en méngd olika tekniker. Handteck-
nad, dataanimerad, cut out teknik, collage, dock- och lerani-
mationer som far liv genom sé kallad stop motion. Var till en
boérjan framst i kortare format men fick sitt genombrott i
langfilmsformatet i och med Walt Disneys ”Snévit” fran
1937. Numera &r dataanimerad film och den revolutione-
rande CGI-tekniken i stort allenarddande.

Den traditionella stop motion-tekniken, d& man tar upp-
repade bilder pa dockor, pappersfigurer eller lerfigurer
vaxte fram inom osteuropeisk film men nutida efterféljare i
Aardman Animations ” Wallace och Gromit” har bade
utvecklat stop motion och anammat modernare dataanima-
tion i en ny spdnnande kombination.

* Hur brukar eleverna beskriva sina filmer? Kan de ge
exempel pé typiska filmer inom olika genrer eller filmer
som &r svara att kategorisera?

* Kan man placera filmen eleverna sett i ngon sarskild
genre? Vilka genreklichéer kan man identifiera? Vilka arke-
typer anvands? Hur ser grundkonflikten ut?

* Om filmen inte ar en renodlad genrefilm, hur skulle ni
beskriva den utifran stil och estetik? Om man bryter med
olika stilgrepp och influenser, pa vilket sétt gér man det?

* Vilka andra inspirationskallor kan man lésa in i filmens
genrereferenser? Dataspelsvarlden, teveserier och sépor,
reklam, serievérlden eller annan popularkultur?

Lankar & lastips

I filmens fotspdr - reflekterande samtal om film, Eva Westerg-
ren, Bonnier Utbildning 2010.

Reklaments fantastiska vérld 3, Fredrik Holmberg, Johan Holm-
berg, Konsumentverket.

Kameran gar, Agnes Larsson & Monica Sallstrom, Student-
litteratur 2009.

Jag-boken - ett identitetsstdrkande filmarbete, Agnes Lars-
son & Monica Sallstrom, Studentlitteratur 2008.

Den rorliga bildens darhundrade, Leif Furhammar, Natur
och Kultur 2001

Vald fran alla hdll, Michael Forsman, Cecilia von Feilitzen,
Symposion 1993.

Pennvdssaren, Veronica Gronte, Argument 2002.

Var egen film om mobbing, Christina Nilsson-Padilla, SFI /
Film i Dalarna 2004.

Medieresor - om medier for pedagoger, Kristin Olson, Ceci-
lia Boreson, UR 2004.

Forst sag vi en film - roster och reportage om jamstdlldhet-
sarbete i skolan, Daniel Lundquist och Klas Viklund, SFT,
Myndigheten for skolutveckling 2005.

Stiing inte av! - Film som verktyg for samtal, Ake Sahlin,
Medierédet 2001.

Filmskolan, Johan Holmberg, Natur och Kultur 2007.
Elever tar dver Bion! - En handbok for skolor och biografer,
Anders Westin, Landstinget Vastmanland 2009.
Kameran gar, Agnes Larsson och Monica Sallstrom, Ser-
holt forlag 2009.

Redaktion: Film i skolan, Svenska Filminstitutet, oktober 2012
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