Prinsessa

Vem &r Maja? En lite misslyckad, tjock tjej med orealis-
tiska drommar, eller en tjej med stora kénslor, stora
foérvantningar och en enorm potential? Teresa Fabik
skissar med sin andra langdfilm ett kénsligt portratt av
en stark och mangfacetterad personlighet som mot alla
odds blommar ut bade som skadespelerska och man-
niska. Samtidigt @r "Prinsessa" en svidande kritik mot
bade de skonhetsideal och den kdnsmaktsordning
som unga tjejer konfronteras med.

Rekommenderad fran ak 7

EN FILMHANDLEDNING AV
LOUISE LAGERSTROM

Handling
Maja dr en gymnasietjej fran Alingsds som nér teater- och
filmdrommar. Men eftersom hon tar stor plats bade
kroppsligen och socialt finns det fler hinder fér henne att
overvinna an for de flesta andra tjejer. Som liten var hon
den som fick spela stubbe, och i skolans dramagrupp har
hon hittills fatt noja sig med pojkroller eller ndgon av de
'udda' karaktdrerna. Detta trots att hon dr den i gruppen
som verkligen tar teater pa blodigt allvar.

P4 ett brollop tréffar hon den tjugoattadriga Erika fran

Stockholm som livnér sig som brollopsfotograf i vintan pa
sitt brejk som 'riktig' dokumentérfilmare. Maja erbjuder
sina skadespelartjanster och Erika inser att Majas origina-
litet och mod skulle vara spdnnande att skildra i en doku-
mentér om skddespelarambitioner. Snart har hon flyttat
in hos Maja och hennes mamma och filmandet tar sin bor-
jan trots att det varken finns finansiering eller ndgon
garanti for att filmen ndgonsin kommer att visas for en
publik.

Maja kénner sig styrkt av uppmarksamheten och vagar
ta kontakt med en castingbyra dit hon ocksa skickar négra
foton pé sig sjélv och en CV. Mot alla odds drojer det inte
lénge forran ett tevebolag erbjuder henne en roll i en sit-
com. Erika skjutsar henne med bil den lénga resan till
Stockholm. Med pa resan foljer ocksa Alex, en vén fran
dramagruppen som Maja ar lite fortjust i. Han ska besoka
sin halvbror men vill inte att nagon ska fa reda pa det.
Anledningen kommer snart att visa sig.

I tevestudions sminkloge, precis innan tagning, gar det
upp for Maja att hon erbjudits rollen bara for att hon ar
som klippt och skuren som den "fula, feta och groteska
tjejen", som det star i manus och som &r tdnkt som avsnit-
tets komiska podng. Vilket givetvis dr bade sarande och
krankande. Vad hon inte vet &r att det ar Erika, som tidi-
gare varit tillsammans med seriens regissor, som har tip-
sat om henne.
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Inte heller &r hon medveten om att Erika i sina despe-
rata forsok att sélja in sin filmidé gor vald pa sitt eget
uppsét och gar med pé att utnyttja Maja genom att fram-
stilla henne som ett 'miffo’. Den manlige producenten
menar att fornedringsteve ligger i tiden sa vad sdgs om att
dopa projektet till FETT, en mangbottnad titel.

Erika forsoker peppa Maja att fortsitta sina strdvanden
men slits sjdlv mellan sin egen drém att gora film och den
krassa verkligheten som handlar om att betala sina rak-
ningar. Producenten vidhéller sin linje om att filmen ska
ha ett komiskt upplégg och Erika som verkligen behover
de 50 000 kronorna hon erbjuds i férskott, siljer bade sin
konstnérliga integritet och Majas personliga dito, nér hon
skriver under kontraktet.

Efter den fornedrande upplevelsen i Stockholm har
Majas sjalvfortroende fatt sig en torn. Inte mindre pin-
samt blir det ndr mamma har samlat ihop hela sldkten
kring en fruktsallad for att bevittna hennes tevedebut.
Men hon forlitar sig pa att Erikas dokumentér om henne
kommer att ge alla en réttvisare bild, och vagar till och
med sté pé sig nér rollerna i den stundande uppsatt-
ningen av Shakespeares Trettondagsafton skall delas ut.
Sjélv identifierar hon sig med tvillingrollen Viola. Resten
av gruppen tycker att hon ska spela Malvolio. Visserligen
pjésens driftkucku, men dnda en 'rolig' roll med ménga
bra repliker som dramaléraren uttrycker det.

Forhallandet till Alex har komplicerats sedan han bett
henne hélla tyst om att han var med henne i Stockholm.
Nagot Maja tolkar som att han skédms for att bli sedd med
henne. Istéllet visar det sig att hans hemlighetsmakeri
varit en komplicerad mandéver for att dolja att han besokt
en kille han tréffat pd nétet. En kille som dessutom visade
sig var en dldre man. Snart kommer han dock hem till
Maja och anfortror henne att han d4r homosexuell och att
han inte vgar sté for det i lilla Alingsas. En kille dér kan
inte ens, som han sjélv, vara intresserad av att sy klader
utan att det dr skumt. Traffen med killen/mannen var for-
resten helt misslyckad.

Under deras samtal mérker de att Erika har lamnat
kameran pa. Deras samtal ar inspelat och Maja uppticker
snart hur Erika skrivit nedlatande om henne for att ut-
veckla sitt projekt men ocksé det hemliga kontraktet med
filmbolaget. Néar hon konfronterar Erika forsvarar hon sig
med att hon forstdr Maja men att man inte plotsligt kan
avbryta ett gemensamt projekt. Fér Majas del &r det dock
slutfilmat!

Hon bérjar nu tvivla pé sina teaterdrommar. Men hen-
nes mamma uppmuntrar. Och efter en bejublad forestéll-
ning, dar Maja ror béde sig sjalv och publiken till tarar
som Malvolio, visar hon att det géller att hitta sig sjdlv
och anvénda det i skddespeleriet.

Den annalkande studenten och fasan 6ver att behéva
trdnga in kroppen i en vit studentkldnning har legat som
ett orosmoln 6ver Maja. Men i sista stund rycker Alex in
och férvandlar en oformlig blésa till en tuff och sexig pal-
jettstass. Tillsammans dansar Maja och Alex pa lastbilsfla-
ket som tar dem mot en ljusnande framtid. Lite mer som
de sjélva vill vara. Erika, som till sist repat mod och gjort
den film hon sjilv stér for, betraktar dem pa avstand.

Sjalvbild

Maja har tidigt fatt lara sig sin plats i tillvaron. Hon &r
tjock, udda och tar for mycket plats. Omgivningens pla-
cering av henne i periferin ar emellertid inte ndgot hon
téanker stélla upp pa.

Hon vet vad hon vill. Men vem ar hon? Att definiera sig
sjalv kan vara svért ndr andra hinner gora det fore, bara
genom att snabbt kasta en blick pd henne. Maja vet att
hon inte liknar idealet for de vi tdnker ska spela de atra-
vérda flickrollerna pa teater och film. Men samtidigt 4r
allting méjligt i fiktionens varld. Det viktigaste ar vl att
man ar en bra skddespelare.

Maja vet att hon kan férmedla kénslor pé scen och att
hon kan identifiera sig med vilken roll som helst. Alla
andra ser bara hinder och vad hon inte passar for. Nér
hon kénner igen sig i Shakepeares karaktér Viola &r det
inte for att det dr en liten nétt flicka utan for att hon vet
hur det &r att vara ndgon annan 4n den man ser ut som.
Hon hoppas och tror att Erikas dokumentir kommer att
ge en ny och rattvis bild av vem den riktiga Maja &r.

I vart utseendefixerade samhélle kdnns filmens bud-
skap om att se mé@nniskor for den de 4r som narmast
hopplost. Hur ofta far vi inte just bevis for att utseendet ar
en enormt viktigt faktor. Aven i talangtivlingar som
dréommarnas dromtavling IDOL, dér de tdvlande forvan-
tas vara skickliga sdngare, kan juryn utbrista: Din sdng-
rost ar inget speciellt men du ser ut som en stjidrna! Eller
ocksa det omvénda.

* Att var skédis r inte att vara ndgon annan. Utan att
vara sig sjalv och anvinda sig av det i rolltolkningen. Pa
detta sétt forsoker ocksd Majas mor ge sin dotter kraft i
rolltolkningen. Men i grunden handlar det om vem hon
tillats vara i verkligheten. Hur hittar man sig sjalv néar
omgivningen sd snabbt placerar och definierar oss? Var
hittar man styrkan att tro pa sig sjélv?

e Alex i filmen dr ocksé ett bevis for hur unga ménniskor
tvingas, eller &tminstone kdnner att de borde do6lja vem
de ar. Vad gor man om man inte passar in, tycker ramarna
ar for tranga? Star pa sig, tar mer plats eller flyttar?

» Zandra Andersson i rollen som Maja gor ett sjalvutlam-
nande portratt dar fokus ofta ligger pa hennes utseende
och hennes tafflighet. Men kan ni kdnna att skaparna av
“Prinsessa” i ndgon mening utnyttjar henne pa samma
satt som karaktdren Maja utnyttjas i filmen? Hur uppfat-
tar ni att filmen sjélv férhaller sig till Maja och det faktum
att hon inte uppfyller den géngse idealbilden? Finns det
en kénsla av att vi skrattar pd hennes bekostnad eller
tycker ni att filmen har lyckats fé oss att identifiera oss
med henne sa att vi i stéllet lider och skrattar med henne?

* Att det &r insidan som réknas skriver alla under pa. Men
hur tanker vi egentligen nér det stélls pa sin spets? Dom-
mer vi inte sjélva efter utsidan och hyllar de ideal som
stélls upp runt oss? Varfor tror ni att man inte valde att
lata Maja ha ett romantiskt férhéllande utan att hennes
nédrmaste relation blev att bli kompis till den homosexu-
elle Alex? Finns det trots allt begransningar for vad vi kan
tillata att Maja uppnér?
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* Och om vi ska forhélla oss ytterligare kritiskt mot fil-
men, och stilla frigan vad som &r filmens sensmoral? Ar
alla ménniskor lika mycket virda? Oavsett hur vi ser ut?
Eller 4r det ok, vilket filmen pa ett sétt landar i, att de som
avviker frén normen far hélla till godo med varandra.
(Tjockisar och bogar far hélla tillgodo med varandra. Och
dit kan du &ven hanvisa handikappade och invandrare).
Vill man spetsa till det ytterligare sé ar frdgan vad det far
for konsekvenser ur ett samhalleligt perspektiv. Pa s séitt
behéver ju inte den stora massan/klassen/samhaéllet bry
sig om dem som &r avvikande. Héller ni med?

Drommar

"Prinsessa" handlar om olika slags drommar. For Majas
del om skadespeleriet. Kanske bli filmstjérna eller fa stora
teaterroller, att bli beundrad och respekterad. Nu stannar
hennes drommar inte vid att passivt invénta att nagon
kommer och uppticker henne. Dramatimmarna &r livsvik-
tiga och hon planerar att soka scenskolan. Van vid att all-
tid bli forbisedd tar hon saken i egna hénder och erbjuder
sig att spela med i Erikas film.

P4 ett sétt dr det ocksd en drom som gér i uppfyllelse.
Att std i centrum, bli betraktad och bekriftad. Nar hon
erbjuds en roll i en sitcom &r det néstan overkligt. En
dr6m som blir sann. Sant som bara hander andra. Men
det &r &ndé genom andra som hon kan uppné sin drém.
Hennes framgéng hénger pé vilken roll hon far i teater-
uppsattningen eller hur Erika skildrar henne i sin film.
Erika i sin tur har sina drommar, om de d4n kommit pa
skam efter en tid i branschen, som ocksé ar beroende av
om andra ger henne chansen.

Att vandra upp ldngs den roda mattan infor en filmpre-
miar och sola sig i fotoblixtar. Att vara i centrum. Bli
beundrad och bekréftad. Vem har inte drémt om det?
Kanske ar det just hos flickor som den sinnebilden lever
starkast. Bilden av prinsessan i den vackra kldnningen.

Majas mamma, som en gang i tiden sjilv drémde om
skédespelaryrket, vet inte hur hon ska forhélla sig till dot-
terns drommar. Ska hon frankt séga att Maja bor sluta
dromma och skaffa sig ett riktigt jobb? Eller fortsétta att

uppmuntra henne och sté vid hennes sida vilka val hon 4n
gor? Tidigare har varken hon eller Majas pappa visat
nagot storre intresse for dotterns teaterprestationer. Och
hon verkar néstan lite svartsjuk och misstdnksam nar
Maja ser ut att fa sitt livs chans. Kan man verkligen f& en
talroll bara s& dér? Senare skryter hon pa jobbet och bju-
der in hela slékten for att bevittna Majas framtréddande.

* Drommen att synas verkar aldrig mattas av. I en tid nar
bade méktiga medier och den enskilde kan skapa forum
for exponering kianns den mer tillgénglig &n nagonsin.
Men &r drommen att bli sedd sé stark att man slutar virna
om den egna integriteten? Ar man beredd att géra vad
som helst for sina drommar? Vad hédnder ndr man lagger
sina drommar i nigon annans hinder? Vilka drommar
har ni? Beh6éver drommar uppfyllas eller kan de bara fa
vara just drommar? Tror ni sjdlva att drommen om att
synas, att bli kind, ar storre idag &n forr? Eller handlar
det om nagot allmé@nmanskligt som vi alltid har velat gora
men som idag bade ar mer mojligt, och kanske ocks& mer
kulturellt tillétet?

* "Jag vet att hon inte kommer att bli négon stor stjérna.
Men hur sdger man en sén sak till sitt barn?" séiger Majas
mamma. Fundera 6ver hur féraldrar bor stotta sina barns
drommar. Ska de tdnka realistiskt och skona barnet fran
besvikelser eller helhjirtat std bakom barnets drommar
hur svaruppnéeliga de 4n kan verka? Vad betyder forald-
rars engagemang i sina barns drémmar, &ven om det inte
handlar om att bli professionell artist utan bara for att de
skall f& bekréftelse att man gor bra ifran sig i en skolfore-
stillning eller under en fotbollsmatch.

* Maja dagdrommer sig till skadespelarvarlden men i
nagon mening kan man ocksa siga att Erika lever pa
samma drom. Hon menar att prinsessdrommen &r sé
djupt rotad hos ménga unga tjejer att det nér det ar dags
for deras brollop blir detta ett slags substitut. En tillstall-
ning dar klanning, tarta och tema numera har blivit vikti-
gare an sjilva akten. Och for att denna perfekta drom
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skall bli just sa perfekt som den aldrig kan bli i verklighe-
ten hjélper Erika brudparet att skapa en fiktiv drombild
som man kan se i evighet och standigt ateruppleva brollo-
pet som en romantisk fiktion. Fundera 6ver hur var syn pa
brollopet har fordndrats. Tycker ni att Erikas analys stdm-
mer?

Feministiskt perspektiv

Drommarna och svarigheterna att sla sig fram i en tuff
bransch &r universella och géller bade tjejer och killar.
Men "Prinsessa" gor det tydligt att hindren ofta &r hogre
om man tillhor den kvinnliga halvan av befolkningen. For
Maja blir drémmen om skadespeleri nistan ouppnaelig
inte minst pa grund av att hon inte motsvarar de skon-
hetsideal som férknippas med det yrket. Hon anklagas
ofta for att ta stor plats i gruppen. Vilket egentligen hand-
lar om att hon sitter ner foten och stéller krav som andra
inte tycker att hon har ratt att stélla.

Erika utkdmpar sin kamp for att ta sig in i filmvérlden
som dokumentérfilmare men har hittills forsorjt sig pa att
filma brollopsfester. Arbetsférmedlingen ifrégasétter om
hon ska tillhora kultursektorn. Vid ett bréllopsjobb er-
bjuds hon mat istéllet fér pengar och killarna hon méter i
jakt pa sponsorer sdger rent ut att hon &r ett oskrivet blad
som inte ska komma och stélla négra villkor nér det géller
hur hennes film ska se ut. Vérst dr kanske hennes fore
detta pojkvan Martins attityd som subtilt ifragasatter vad
hon gor pa produktionskontoret.

Och han pépekar villigt att hon minsann inte gétt Dra-
matiska Institutets filmutbildning till skillnad fran ho-
nom. Den ultimata férnedringen utstér hon nir hon
tvingas tacka ja till att filma Martins brollop utkladd till
trad.

Att vara filmare ar ett kreativt och fritt yrke som det ar

fa forunnat att kunna livnéra sig pa. Det kraver mycket av
utévaren, men frdgan dr om det for tjejer och kvinnor kré-
ver mer. Inte bara ar det bést att vara singel sa att "man
kan fokusera péa den kreativa biten". Man méste ocksa
tackla manliga kollegors nedlatenhet och uppblésta egon.
Inse sin plats i hierarkin och vara beredd att kompromissa
bort sina egna idéer.

* [ "Prinsessa" ges prov pa de sma attityderna som tillsam-
mans bildar monster. Kénsrollsmonster. Diskutera hur
detta manifesteras i filmen. Fundera 6ver killars respek-
tive tjejers sétt och forméga att ta plats. Kan problemet
ligga hos tjejerna sjalva? Har killar béattre sjalvfortroende
eller f&r de mycket gratis bara genom sitt kon? Ar jamlik-
hetsfragor nagot ni reflekterar mycket 6ver? Diskutera!

* Filmens regissor Teresa Fabik medger att Erika bar vissa
av hennes egna erfarenheter som tjej i en mansdominerad
varld. Har ni egna erfarenheter kring hur vissa vérldar ver-
kar tillskrivna ménnen och tjejerna har det svart att ta sig
in? Hur kommer man tillritta med den typen av strukture-
rad ojamlikhet? Kvotering? Attitydférandring? Vad gor ni
sjélva for att bryta dessa monster?

* Ofta talas det om hur killarnas intressen generellt priori-
teras pa bekostnad av tjejernas. Hockey istéllet for kon-
stdkning, fotbollsplaner viktigare &n héststall. Ungdoms-
gérdens biljardbord ockuperas av killar osv. Vad tror ni
dessa grundmurade monster beror pa?

Metafilm

"Prinsessa" dr en metafilm. Det vill sdga en film om att
gora film dér sjélva filmandet ocksé blir en del av hur fil-
men gestaltar sig for oss i publiken. Redan anslaget ar en
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'film i filmen' ddr Maja talar in i Erikas kamera och pre-
senterar sig. Ett grepp som dterkommer flera ganger.

Erika foljer sedan Maja i hennes vardag och dé forhaller
sig kameran betraktande och vi ser var Erika befinner sig
men inte exakt vad som syns genom hennes lins. Erikas
bilder anvands ibland som om de avsl6jade mer om verk-
ligheten &n vad sjilva ramfilmen gor. I hennes bilder
uppenbarar sig de sanna kénslorna.

Men att anvédnda rdare amatorformat som att visa
handlingen via en dv-kamera eller pd en dataskdrm ar
ocksa en lekfullt sétt att pa ett plan 6ka realismen och
trovardigheten. Det vi normalt brukar kalla point of view,
t ex en bild pa ndgon som tittar upp och sedan far vi se
vad den personen ser genom att kameran hdarmar ett syn-
falt skulle man kunna beskriva som att vi i publiken far
tar 6ver den personens sinnesintryck.

Nér man i stallet far se det som Erika fangat i sin sokare
blir det ett slags sanningsbevis for just hennes upplevelse
som pa ett plan hojer realismen. Men genom att filmens
tillkomst (4ven om det &r filmen i filmen) demonstreras i
bild blir vi ocks& mer medvetna om att det ar fiktion vi
ser. En slags medveten alienation, formgreppet jobbar
alltsa pé tva plan.

* Fundera 6ver hur metafilmsgreppet bryter eller intera-
gerar med den 'andra' filmen. Tycker ni att det tillfor
historien andra dimensioner eller hade ni kanske féredra-
git att man beréttat filmen mer traditionellt? Har ni
exempel pé andra filmer som anvinder sig av liknande
metagrepp?

* Eftersom filmen handlar om sjalvbilder och hur man
sjélv eller andra uppfattar vem man ér, tror ni att detta
ocksa ar ett skal till valet av hur filmen &r berdttad? Om
det ar s, diskutera varfor. Forsok att hitta andra exempel
i filmen dar sjélva tekniken med meta-film blivit en sétt
att interagera med filmens budskap.

Att dokumentera en persons liv och vardag dr numera
vardagsmat. Alla kan vi med vara mobiler, l4tta dv-kame-

ror eller genom datans webbkamera vara huvudpersonerna
ien 'film'. Vi har nog aldrig levt i ett s& dokumenterat eller
fiktionaliserat samhélle.

e [ filmen fragar Alex Maja om det inte 4r jobbigt att filmas
hela tiden. Hon svarar "man vill ju synas." Fundera 6ver hur
den rérliga bilden blivit en del av véara liv. Varfér vill man
synas pa film? Vad ar det magiska i den rorliga bilden?

Produktionsuppgifter

Sverige 2009
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